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APRESENTA(A0

Em nossas vidas nascemos, crescemos, relacionamos-nos com 0s sujeitos diversos;
em cada fase temos contato com saberes, de inUmeras origens. Esta aquisicdo de saberes
esta intimamente ligada ao significado que, nds educadores, conseguimos dar ao
conhecimento mediado - para ultrapassarmos os limites desta emissao, fazendo com que
nossos educandos na mediacdo do saber escolar encontrem a aprendizagem significativa.

Acredito que a educacdo, se ndo a Unica saida, € a mais consciente, para que todos
compreendam sua importancia como cidaddo na sociedade e, a partir deste conceber-se
“cidadao”, tenham éxito no enfrentamento com o mundo que o cerca. Alguns enfrentam o
mundo de forma consciente, dedicada, autbnoma e, com sucesso, transformam a si e ao
seu meio, outros ja nao conseguem vislumbrar a grandeza de fazer parte das
transformacdes sociais.

E com o objetivo que os filhos dos municipes de Matinhos sejam atores envolvidos na
transformacao do pensamento social, que a Secretaria Municipal de Educacéo de Matinhos
pensa um documento, elaborado a partir de reflexdes das Diretrizes Curriculares para o
Ensino Fundamental, em que une esfor¢os para a contextualizacdo de saberes nas diversas
areas e aspectos da educacédo como um todo.

Este, tem como partida, a analise complexa das articulacbes dos conteidos com a
pratica social, e tem como objetivo a composi¢do que parte do principio e das concepc¢des
dos fundamentos tedrico-filoséficos, metodoldgicos para uma construcao critica do curriculo.

A insercdo deste documento em nossas escolas viabilizara a constituicdo processual
de uma pedagogia que preconiza, nas relacdes aluno/professor, o enfrentamento da
realidade em que vivemos com a ciéncia, os saberes. Assim, torna-se importante dizer que,
todos sao atores envolvidos na transformagéo deste novo pensamento.

Para finzalizar, aproprio-me do pensamento de Jodo Guimardes Rosa, para dar
significado e consolidar a construcdo das Diretrizes Curriculares Municipais, que marcam um

novo tempo na histéria da Educacédo do Municipio de Matinhos.
“..Mire e veja. O mais importante e bonito, do mundo, é isto: que as pessoas ndo estdo sempre iguais, ainda
nado foram terminadas — mas que elas vao sempre mudando. Afinam e desafinam. Verdade maior é o que a

vida nos ensinou”(Jodo Guimarédes Rosa).

Eduardo Fofonca
Secretario Municipal de Educacéao



Pedagogia Historico - Critica

Na tentativa de apresentar a Pedagogia Histérico — Critica (PHC), Saviani acredita
que uma teoria pedagodgica é critica se “levando em conta os determinantes sociais da
educacado”. A PHC foi criada para dar aos educadores alguma perspectiva, para lhes
oferecer uma alternativa. Ela parte do pressuposto de que é vidvel, mesmo numa sociedade
capitalista, “uma educagao que néo seja, necessariamente, reprodutora da situacéo vigente,
mas adequada aos interesses da maioria, e daqueles contingentes da sociedade brasileira,
explorados pela classe dominante”, nela a educagdo também interfere sobre a sociedade,
podendo contribuir para a sua prépria transformacao.

A educacdo, nesse conceito, é a transmissao do saber, o conteudo da educacgéo € o
saber, que € preciso transmitir aos que estdo sendo educados. O “saber” aqui considera
como conteudo da educacdo o chamado “saber da elite”, o professor, &€ preciso que
realmente domine o saber da classe dominante, para poder transmiti-lo as classes
dominadas, dai a importancia do papel da escola, em sua especificidade de instituicao
destinado ao ensino.

Esta abordagem privilegia o processo, o0 método e, conseqientemente, a
aprendizagem e a iniciativa do aluno. N&do se pode desprezar o método, da mesma forma
que é impossivel ensinar método sem conteddo, o ensino do contetdo envolve o método,
mas esse somente € importante porque torna-se um método de investigagao. “Saber é um
dos meios de produgdo, a Educacao € a transmissao do saber”, mas para controlar esse
processo de transmissdo é preciso saber, visto que esse ndo € algo que possa ser tomado

pela forga.

Tendéncia Histérico-Critica ou Critico Social dos Conteudos
Manifestacéo da Préatica — Pedagogia no Brasil

e Marco teorico 1979;

e A prética pedagobgica propde uma interacdo entre contetdo e realidade concreta,
visando a transformacéo da sociedade (acdo compreensao-acgao);

e Enfoque no contetdo como producéo histérico-social de todos os homens;

e Superacado das visGes nao-criticas e critico reprodutivistas da educacéao.



Papel da Escola

Valorizacdo da escola como espaco social responsavel pela apropriacdo do saber
universal;

Socializacdo do saber elaborado as camadas populares, entendendo a apropriacéo
critica e histérica do conhecimento enquanto instrumento de compreensdo da
realidade social e atuacdo critica e democratica para a transformacdo desta

realidade.

Funcao da Avaliacéo

Pratica emancipadora;

Funcdo diagnostica (permanente e continua): configura-se como um meio de obter
informacdes necessarias sobre o desenvolvimento da pratica pedagdgica para a
intervencdo/reformulacdo desta pratica pedagdgica e dos processos de
aprendizagem;

Pressupde tomada de deciséo;

O aluno toma conhecimento dos resultados de sua aprendizagem e organiza-se para

as mudancas necessarias.

Relacéo Professor-aluno

Relacgé&o interativa entre professor e aluno, em que ambos sao sujeitos ativos;

Professor e aluno sdo seres concretos (sécio-histéricos), situados numa classe social
— sintese de mdltiplas determinacdes;

Professor é autoridade competente, direciona o processo pedagdgico, interfere e cria
condi¢cdes necessarias a apropriacdo do conhecimento, enquanto especificidade da
relacao pedagdgica.

Técnicas de Ensino

Discussao;
Leituras;
Aula expositivo-dialogada;

Trabalhos individuais e trabalhos em grupo, com elaboracédo de sinteses integradoras.



Método de Ensino
Método da Pratica Social
Pressupostos do Método

e Decorre das relacdes estabelecidas entre conteldo — método e concep¢do de mundo;

e Confronta os saberes trazidos pelo aluno com o saber elaborado, na perspectiva da
apropriacdo de uma concepcéo cientifico/filoséfica da realidade social, mediada pelo
professor;

e Incorpora a dialética como método de intervencéo nesta realidade;

e Fundamenta-se no materialismo historico: ciéncia que estuda os modos de producéo;

e A relacdo de indissociabilidade entre forma e conteudo pressupfe a socializagdo do
saber produzido pelos homens;

e Os fins a serem atingidos é que determinam os métodos e processos de ensino-
aprendizagem;

e Busca coeréncia com os fundamentos da Pedagogia, entendida como processo
através o qual o homem se humaniza (se torna plenamente humano);

e A pratica é fundamento do critério de verdade e da finalidade da teoria;

e Incorpora o procedimento histérico como determinante da totalidade social;

e E na mediacdo entre o pensamento e o objeto (enquanto o pensamento busca

apropriar-se do objeto) que desenvolve-se 0 método.
Passos do Método:

e Pratica Social (ponto de partida): perceber e denotar, identificar o objeto da
aprendizagem;

e Problematizacdo: momento para detectar as questdes que precisam ser resolvidas no
ambito da prética social, e que conhecimentos sao necessarios a serem dominados;

e Instrumentalizacdo: apropriacdo das ferramentas culturais necessarias a luta social;

e Catarse: tomada de consciéncia;

e Prética Social (ponto de chegada): retorno a prética social, com o saber concreto

pensando para atuar e transformar as relagdes de producéo — viséo sintética.



INTRODUCAO

O planejamento das acdes relativas a construgdo das Diretrizes Curriculares para o
Ensino Fundamental da Rede Municipal de Ensino de Matinhos, proposto pela Secretaria
Municipal de Educacédo, Esporte e Cultura, foi realizado de forma coletiva e articulado ao
processo de formacéo continuada elaboracéo dos Projetos Politicos pedagdgicos, durante o
ano de 20009.

Educadores e educadoras das escolas vém expressando inquietacbes sobre o que
ensinar e aprender, sobre que praticas educativas privilegiar nas escolas, nos encontros de
professores e nos dias de estudo e planejamento. Por outro lado, a teoria pedagdgica tem
dado relevancia a pesquisa e reflexdo sobre o curriculo: ha teoria acumulada para
reorientacbes bem fundamentadas, teoria a que tém direito os profissionais da Educacao

Basica.

As indagacdes sobre o curriculo presentes nas escolas e na teoria pedagogica
mostram um primeiro significado: a consciéncia de que os curriculos ndo sdo conteudos
prontos a serem passados aos alunos. Sao uma construcéo e selecdo de conhecimentos e
praticas produzidas em contextos concretos e em dinamicas sociais, politicas e culturais,
intelectuais e pedagodgicas. Conhecimentos e praticas expostos as novas dinamicas e
reinterpretados em cada contexto histdrico. As indagacdes revelam que ha entendimento de
que os curriculos sdo orientados pela dindmica da sociedade. Cabe a noés, como

profissionais da Educacao, encontrar respostas.

Construir uma identidade para o Ensino Fundamental pressupde levar em
consideracdo a complexidade dos sujeitos que o integram, e, pensar num Curriculo que

contribua para a sua formacao critica.

Um dos grandes desafios dos profissionais da educacdo, na atualidade, € a
transformacdo da pratica pedagogica, num espaco propicio, para a reflexdo permanente
sobre a sua acao e para a constru¢cao de um conhecimento emancipador no interior da sala

de aula.

Para que as instituicdes escolares possam enfrentar esses desafios, primeiramente,
precisam pensar o homem como aguele que procura entender e agir, coerentemente, com o

seu tempo, na busca de uma nova sociedade que emerge das contradicdes da sociedade



vigente. No entanto, para que isso aconteca, faz-se necessario que todos aqueles que estédo
envolvidos no processo educativo estejam engajados plenamente nas discussdes que
fundamentam essa nova préatica social. Foi esta necessidade, bem como a dedicacédo e o
engajamento destes profissionais, que culminaram no presente Curriculo — fruto de

discussoes e reflexdes.

As reflexbes, aqui apresentadas, tiveram como ponto de partida as realizagdes
educacionais dos Ultimos anos e consideram os desafios, as necessidades e as

possibilidades existentes no ambito escolar.

Os fundamentos teodricos-metodologicos apresentados neste curriculo visam ao
cumprimento da funcdo da escola que deve valorizar ndo apenas a socializacao de oferta de
vagas para uma camada cada vez mais ampla da populacdo, mas também priorizar um
ensino de qualidade; este deve possibilitar, gradativamente, o desenvolvimento da
autonomia intelectual do aluno, valorizando assim, o saber historicamente produzido e
acumulado pelos homens e o conhecimento da totalidade das relacdes, nas quais 0s
homens se envolvem, tendo em vista a ampliacdo da consciéncia critica para a andlise da

realidade social, na qual se inserem professores e alunos.

De acordo com Saviani (2000):

‘Uma pedagogia revolucionaria centra-se, pois, na igualdade essencial entre os
homens. Entende, porém, a igualdade em termos reais e ndo apenas formais. Busca,
pois, converter-se em instrumento a servico de uma sociedade igualitaria. Para isso, a
pedagogia revolucionaria, longe de secundarizar os conhecimentos descuidando de
sua transmisséo, considera a difuséo dos contetdos vividos e atualizados uma das

tarefas primordiais do processo educativo em geral, e da escola em particular.”

Nesta perspectiva da reflexdo e discusséo, vé-se a necessidade do compromisso dos
educadores para uma educacao publica de qualidade. Este compromisso esta diretamente
relacionado a formacédo qualificada dos educadores. Por isso, um processo de capacitacao
permanente dos profissionais de ensino, organizado a partir das necessidades apontadas
pelas Escolas do Municipio e respaldado nas orientagdes colocadas por este Curriculo, deve

ser realizado para que uma pratica educacional coerente possa ser efetivada.

As Diretrizes Curriculares Municipais, aqui sistematizadas, pretendem além de
disponibilizar ferramentas, apontar caminhos na direcdo de um ensino mais significativo,

critico e duradouro como mediacdo para a construcdo da cidadania na perspectiva da

10



autonomia e da solidariedade. Este documento ndo deve ser visto, simplesmente, como
burocratico, formalista e autoritario, mas precisa ser assumido como forma de resgate do
trabalho, de superacdo da alienacdo, de reapropriagcdo da existéncia; afinal, “ndo somos
pescadores domingueiros esperando o peixe. Somos agricultores esperando a colheita,
porque a queremos muito, porque conhecemos as sementes, a terra, 0s ventos e a chuva,

porque avaliamos as circunstancias e porque trabalhamos seriamente”. (Danilo Gandin)

11



1 . PRESSUPOSTOS TEORICO- FILOSOFICOS
1.1 CONCEPC,C)ES DE HOMEM, SOCIEDADE, ESCOLA, EDUCA(;AO E ALUNO

Vivemos hoje em uma sociedade capitalista, diferenciada basicamente pelo poder
aquisitivo e, em consequéncia, marcadas pela desigualdade no usufruto dos bens culturais e
materiais. Essas desigualdades geram diferentes e conflituosas relacdes, interesses e forma
de participacao nas atividades que caracterizam a realidade humana.

De acordo com Saviani (1995), uma sociedade sO se perpetua, enquanto sistema, ao
garantir: a reproducao das relagdes de producédo, a exploracdo econémica e a dominacgéo
cultural.

Trabalhar com essa visdo de mundo tem sido o papel da educacéo e, portanto, da
escola. E, € como a escola trabalha essa realidade que pode-se fazer dela mero aparelho
ideolégico do Estado, garantidor da ordem social capitalista ou uma instituicdo
comprometida com a transformagé&o social.

Segundo Saviani (1995), na concepcao histérico-critica, a educacdo tem a
finalidade de transformar as relagcfes de producdo (para que sejam igualitarias) e a
considera com um carater de mediacdo no seio da pratica social global. Em
consequéncia, a relacdo pedagogica tem na préatica social o seu ponto de partida e de
chegada, bem como, a atuacdo como coadjuvante no movimento de transformacéo social,
pois “a escola ndo muda o mundo. A escola muda as pessoas. Pessoas € que mudam o
mundo”. (Carlos Rodrigues Brandao).

O ensino de qualidade que a sociedade atual demanda se expressa, aqui, como a
possibilidade de o sistema educacional vir a propor uma pratica educativa adequada as
necessidades sociais, politicas, econémicas e culturais da realidade brasileira que considere
os interesses e as motivagdes dos alunos e garanta as aprendizagens essenciais para a
formacao de cidadaos autbnomos, criticos, participativos e emancipados, capazes de atuar
com competéncia, dignidade e responsabilidade na sociedade em que vivem. Cabe a
educacédo a necessidade de assumir-se como espaco social de construcao dos significados
éticos necessarios e constitutivos de toda e qualquer acdo de cidadania. Isso requer que a
escola seja um espaco de formacdo e informacdo, em que a aprendizagem deve,
necessariamente, favorecer a insercdo do aluno no dia-a-dia das questdes sociais

marcantes e um incentivo cultural maior.

12



A escola, ao tomar para si 0 objetivo de formar cidadédos capazes de atuar com
competéncia e dignidade na sociedade, buscaré eleger, como objeto de ensino, conteudos
gue estejam em consonancia com as questdes sociais que marcam cada momento histérico
cuja aprendizagem e assimilacdo sao consideradas essenciais para que os alunos possam
exercer seus direitos e deveres.

O desenvolvimento de capacidades, como as de relacdo interpessoal, as cognitivas,
as efetivas, as motoras, as estéticas de insercdo social, tornam-se possivel mediante
processo de construcéo e reconstru¢ao de conhecimentos.

Nesse sentido, os conhecimentos que se transformam e se recriam na escola,
ganham sentido quando sdo produtos de uma construcdo dindmica que se opera na
interacdo constante com o saber escolar e os demais saberes, entre 0 que o0 aluno aprende
na escola e o que ele traz para escola, num processo continuo e permanente de aquisi¢ao
no qual interferem fatores politicos, sociais, culturais e psicoldgicos.

Em sintese, as escolas, para exercerem sua real funcdo, precisam considerar as
expectativas e as necessidades dos alunos, dos pais, dos membros da comunidade, dos
professores, enfim, dos envolvidos diretamente no processo educativo. E neste universo que
o aluno vivencia situacfes diversificadas que favorecem o aprendizado para dialogar de
maneira competente, aprender a respeitar e a ser respeitado, a ouvir e a ser ouvido, a
reivindicar direitos e cumprir obrigacdes, a participar ativamente da vida cientifica, cultural,
social e politica do pais.

Desta forma, a atuacdo dos profissionais da educacdo € abracar, com seriedade e
responsabilidade, a op¢ao profissional que fizeram.

Philippe Perrenoud (2002), resume as condi¢des de trabalho do professor deste inicio
de século: “é aquele que decide na certeza e age na urgéncia”. Assim, o autor
Perrenoud (2002), sugere dez novas competéncias para ensinar, formuladas a partir do guia
referencial de Genebra, em 1996. S&o elas:

e Organizar e dirigir situacfes de aprendizagem;

e Administrar a progressao das aprendizagens;

e Conceber e fazer envolver os dispositivos de diferenciagdo (administrar a
heterogeneidade no interior das turmas);

e Envolver os alunos em sua aprendizagem e em seu trabalho;

e Trabalhar em equipe;

e Participar da administracdo da escola;
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e Informar e envolver os pais;

e Utilizar novas metodologias;

e Enfrentar os deveres e dilemas éticos da profisséo (prevenir a violéncia dentro e fora
da escola, lutar contra preconceitos, participar da criacdo de regras, desenvolver
senso de responsabilidade e justica);

e Administrar sua propria formacéo continua.

O autor sugere que, de inicio, o professor conheca os contetdos a serem ensinados e
sua traducdo em objetos de aprendizagem. O professor precisa saber explorar o interesse
dos alunos, favorecendo a apropriacdo ativa dos conhecimentos. Portanto, necessita
compreender 0s conceitos e questdes que estruturam saberes no interior de uma disciplina.
O acréscimo, proposto por Perrenoud, é que essa tarefa exige que o professor se coloque
no lugar do aluno e procure evitar uma simples transferéncia de um conhecimento, em
situacOes fora de contexto, o que exige que ele crie situacdes-problema no interior da sala
de aula, onde o obstaculo gera uma aprendizagem inédita.

Perrenoud (2002), sugere que o professor saiba administrar a diversidade de
aprendizagens no interior da sala de aula e que se apdie, neste caso, na concepc¢ao de zona
de aprendizagem proximal elaborada por Vygotsky. Neste caso, o educador precisa
diagnosticar suas turmas, explorando conflitos sécio-cognitivos que ocorrem ao longo das
aulas.

Para garantir o direito de aprender, necessitamos construir uma nova escola aberta a
comunidade, que assuma seu papel social de socializacdo e humanizacdo dos homens, que
garanta tempo individual e coletivo para professores pesquisarem, avaliarem e testarem

acOes pedagodgicas.

1.2 CONCEPCAO DE INFANCIA

As mais diversas concepcfes de infancia permearam o atendimento a crianca, tanto
no grupo familiar como nas instituicbes formalmente criadas para tal.

Segundo Ghiraldelli (1996), os estudos referentes a infancia que se situam
aproximadamente entre os séculos XVI a XVIII tém por base, essencialmente, 0s
pensadores Rousseau e Montaigne vistos pelo autor como co-autores das nocdes de
infancia e da pedagogia moderna. Naquela época, a compreensao que se tinha de infancia

era a de um periodo de transicdo para a fase adulta, ou seja, a crianca era vista como um
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ser em miniatura, e algumas vivéncias tipicas da fase adulta eram antecipadas, contribuindo
para a ultrapassagem mais rapida do periodo em que se encontrava.

Mais tarde, essa visdo cedeu lugar aquela em que a infancia significava um momento
gue exigia cuidados e atencdo para que a crianca viesse a se tornar um adulto honrado e util
socialmente. Trata-se de protegé-la das mas influéncias do meio e preservar-lhe a
inocéncia. Subjaz a essa visdo que a criangca é um ser de preparacdo, num estado de vir a
ser, ou uma crianca destituida de direitos na qualidade de um sujeito social.

Outra idéia difundida foi a de uma crianca universal que traduzia uma crianca
abstrata, um padrao ideal. Nessa perspectiva, o trato com a infancia constituia-se em buscar
esse modelo, tido como desejavel. O ndo enquadramento ou a distancia dele impunham
praticas compensatérias que objetivavam suprir supostas caréncias, acabando por reforcar a
discriminacéo.

Atualmente, as leis vigentes no Brasil reforcam a concepc¢do de crianca como ser
atuante e de direitos; tais como o ECA, a compreensao que se tem da crianca é a de um ser
histérico e culturalmente contextualizado cuja diversidade, seja bioldgica, cultural ou
cognitiva, precisa ser considerada e respeitada — um sujeito com identidade prépria, em
processo de desenvolvimento em todas as dimensdes humanas: afetiva, social, cognitiva,
psicolégica, motora, lidica ou expressiva, ou seja, conforme Arroyo (1994), compreender
que cada idade tem a propria identidade — e para isso exige-se uma educacdo especifica
para esse periodo — e ndo um preparo para a outra idade. Uma concepc¢ao de infancia,
assim assumida, requer pensar nessa crianca, considerando o seu desenvolvimento
integral.

Nessa visdo Vygotskiana, quando nasce, a crianga entra imediatamente em contato
com um mundo repleto de representacBes simbdlicas. Para que possa internalizar os
conteudos sociais produzidos pela humanidade, a crianca depende da mediacdo do adulto,
da interacdo com o outro e da realizacdo de experiéncias significativas. Nesse processo, as
atividades séo partilhadas, internalizadas e ressignificadas.

Com o dominio da linguagem, a crianca passa a interagir mais ativamente com
aquelas que a cercam. Por meio da linguagem, as aprendizagens mais significativas
acontecem, pois ocorre a associagdo entre o pensamento e a linguagem, essencial as
atividades especificamente humanas.

A percepcéao e a apreensdo desses significados passam a construir a consciéncia que

se modifica a medida que novos significados séo internalizados, em novas interagdes.
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Assim, o desenvolvimento da capacidade de pensar se da no plano externo para o interno.
Conforme Vygotsky (1998,p.75):

Todas as fungdes no desenvolvimento da crianga aparecem duas vezes: primeiro, no
nivel social, e, depois, no nivel individual; primeiro, entre pessoas (interpsicoldgica), e,
depois, no interior da crianga (intrapsicolégica). Isso se aplica igualmente para a
atencdo voluntéria, para a memdria légica e para a formacgao de conceitos. Todas as
funcdes superiores originam-se das relagdes reais entre individuos humanos.

No plano externo, pelo contato da crianca com outro individuo mais experiente, 0s
significados s&o partilhados por meio das mediac6es simbdlicas (fala, gestos, desenhos). No
plano interno, as informacdes recebidas sao internalizadas e transformacdes que a crianca
ja possui e com seu contexto interativo, ou seja, com as experiéncias ja realizadas no meio
social e as estratégias usadas pelo outro: alguém experiente para interferir nesse processo
de aprendizagem. Assim pode-se verificar que a criangca aprende na relagéo socializagdo-
individualizagé&o.

Para que essa aprendizagem ocorra de forma satisfatoria, seu tempo precisa ser
respeitado: “o tempo necessario para que a crianga possa realizar uma atividade “por
inteiro”, considerando inclusive as idas e vindas, como repetir uma, duas, trés vezes o
mesmo movimento até conseguir o que pretende.” (LIMA, 2001, p.15). E por outro lado, ha
de se considerar também o espaco que é disponibilizado.

A criancga sente, pensa e fala com o corpo, com as maos, por meio de brincadeiras,
invencOes, fantasias, alegrias e tristezas. Aos poucos, passa da experiéncia sentida,
imediata para a experiéncia representativa na qual ela testa hipéteses e elabora conceitos e
“teorias”. Deseja-se afirmar que a criangca gradualmente transforma e supera o0s
conhecimentos que vai adquirindo e assim elabora conceitos, atribui valores e sentidos ao
mundo que esta vivenciando; para tal, é necessario diversidade de experiéncias
internacionais, tanto quantitativa quanto qualitativamente.

Aquisicdo de conhecimentos, desenvolvimento e aprendizagem sao processos que se
articulam intimamente na constituicdo do ser humano. No cotidiano da crianca, desde o
inicio, tudo é fonte de curiosidade e exploracdo. A partir das trocas, do brincar, das inter-
ralacdes que elas estabelecem com o meio, das intera¢cdes com outra pessoa, sejam adultos
ou outras criangas, elas aprendem, desenvolvem - se. Agem ativamente em seu entorno;
observam, selecionando informacbes, analisando-as, relacionando-as e lhes dando
diferentes sentidos. Ampliando a diversidade de relagcdo, ampliando-se o universo de
experiéncias e suas possibilidades de entenderam e transformarem seu mundo, de

aprenderem a respeito de si e das pessoas e de construirem suas identidades pessoais.
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Assim, as interacdes constituem o espaco do conhecimento, da producdo da historia
pessoal, do grupo e da cultura.

O brincar, em especial, constitui uma rica possibilidade de expressao infantil,
relevando os modos de a crianca fazer-se presente no mundo, marcando sua identidade e
participacdo na cultura.

Nas brincadeiras, a crianca reflete a sua realidade, adquire e desenvolve
conhecimentos, e desenvolve o pensamento por meio de andlise e sintese das situagdes;
mesmo quando brinca sozinha, age fisicamente e interage verbalmente; reflete sobre a
realidade, transformando-a ativamente, criando, inventando, combina realidade e fantasia,
introduzindo na brincadeira a ficcdo (0 que ela quer que seja verdade); lida e resolve
contradi¢Bes internas ao préprio jogo e as suas necessidades e possibilidades, em funcéo
das regras nele implicitas.

Compreender, conhecer e reconhecer o jeito particular das criancas serem e estarem
no mundo e o grande desafio da educacdo e de seus profissionais. Embora os
conhecimentos derivados da psicologia, antropologia, sociologia, medicina, etc., possam ser
de grande valia para desvelar o universo infantil apontando algumas caracteristicas comuns

de ser das criancas, elas permanecem unicas em suas individualidades e diferencas.

1.3 SOBRE O APRENDIZ E A APRENDIZAGEM

Segundo OLIVEIRA (1993), ensinar e aprender, em algumas culturas é expresso por
apenas uma palavra, e ela escolhe a palavra aprendizado, em portugués, por ser a que
mais se aproxima de uma palavra capaz de expressar as agdes de ensinar e aprender, ao
mesmo tempo.

A proposta desta unidade dialética para expressar essas de ensinar e aprender esta
ligada ao fato de que ninguém ensina se ndo houver alguém que aprenda, e que as pessoas
aprendem sempre que ha algo ou alguém que as instiga para tal, parafraseando Freire.

O aprendiz, sujeito pluridimensional (dimensdo racional, afetiva, relacional e
interpessoal), aprende a estabelecer relacdes com os objetos de aprendizagem que se
caracterizam por outras pessoas, natureza, constru¢ées humanas, concepg¢des, normas de
convivéncia, conhecimentos sistematizados historicamente, fatos e fendmenos, ou, como diz
SILVA (1998), tudo aquilo que n&do € o sujeito na relacdo cognitiva, porém atuante nesta

relacéo.
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Segundo VISCA (1999), existe uma evolugcdo na qualidade destas interacoes
estabelecidas entre o aprendiz e o0 mundo, o que amplia cada vez mais as possibilidades de
aprendizagem, relacionado aprendizagens anteriores as atuais.

Vygotsky (1991), também nao ignora as definicdes bioldgicas da espécie humana, no
entanto, atribui enorme importancia a dimenséo social que fornece instrumentos e simbolos
(assim como todos os elementos presentes no ambiente humano, impregnados de
significado cultural) que realizam a relagdo do individuo com o mundo, e que acabam por
fornecer, também, seus mecanismos psicologicos e formas de agir nesse mundo. O
aprendizado é considerado, assim, como aspecto necessario e fundamental no processo de
desenvolvimento das fungdes psicolégicos superiores. Portanto, o desenvolvimento pleno do
ser humano depende do aprendizado que esse realiza num determinado grupo cultural, a
partir da interacdo com outros individuos da sua espécie.

As primeiras aprendizagens estdo relacionadas aos aspectos afetivos, pois, nesta
interacdo, o sujeito comeca a criar vinculos com a mée, a seguir, com as pessoas, com 0
mundo e com a cultura.

Este esquema evolutivo de aprendizagem n&o € linear; desenvolve-se, segundo
Visca, em forma de espiral. Todos nds continuamos na vida aprendendo vinculo, revendo
valores, aprendendo assistematicamente em varios ambitos: familiar, escolar, religioso e
outros, e também, sistematicamente, se nos encaminhamos para as instituicbes
educacionais.

Medir a acdo de aprender no ambito escolar é a grande tarefa do professor. Segundo
Vygotsky, a evolugdo intelectual é caracterizada por saltos qualitativos de um nivel de
conhecimento para outro; a fim de explicar este processo, desenvolveu o conceito de “zona
de desenvolvimento proxima” que definiu como sendo “a distdncia entre o nivel de
desenvolvimento real”, ou seja, 0 que a crianga € capaz de fazer sozinha, por ja ter um
conhecimento consolidado e a “zona de desenvolvimento potencial” que é determinado por
aquilo que a crianca ainda ndo domina, mas é capaz de realizar com o auxilio de alguém
mais experiente.

O conceito de zona de desenvolvimento proximal é de extrema importancia para o
plano educacional, visto que, o professor € quem devera atuar como mediador para ajudar a

crianga concretizar um desenvolvimento que ela ainda néo aprendeu sozinha.
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2. PRESSUPOSTO METODOLOGICO E AVALIACAO

E importante entender que a acdo docente s6 tem valor se é capaz de auxiliar “o
aluno a aprender a fazer, a compreender o outro e aprender a ter autonomia” (RICCI, 2002).
Por isso, a atuacdo do professor em sala de aula deve levar em consideracao fatores
sociais, culturais e a historia educativa do aluno, como também caracteristicas pessoais de
déficit sensorial, motor ou psiquico, ou de superdotacao intelectual, pois aprender é uma
tarefa &rdua, na qual se convive o tempo inteiro com o que ainda néo é conhecido.

Cada aluno é sujeito do seu processo de aprendizagem, enquanto o professor € o
mediador na interacdo dos alunos com o0s objetos do conhecimento. O processo de
aprendizagem compreende também, a interacdo dos alunos entre si, essencial a
socializacdo. Neste contexto, a intervencdo do professor precisa garantir que o aluno
conheca o objetivo da atividade, se situe em relacdo as tarefas, reconheca os problemas
que a situacio apresenta e seja capaz de resolvé-los. E necessario que o professor
proponha situagcfes didaticas com objetivos e determinagfes claros para que os alunos
possam tomar decisdes pensadas sobre o encaminhamento de seu trabalho, além de
selecionar e tratar, ajustadamente, os contetdos.

Intervencbes na criacdo de situacdes de aprendizagem também sdo fundamentais,
pois o trabalho educacional precisa favorecer que os alunos aprendam a respeitar
diferencas, a estabelecer vinculos de confianca e uma préatica cooperativa e solidaria.

No inicio da escolaridade, a intervencédo do professor € mais intensa na definicdo de
suportes materiais, intelectuais e emocionais como tempo e forma de realizacdo das
atividades, organizacdo dos grupos, materiais a serem utilizados, resolucdo de conflitos,
cuidados fisicos e estabelecimentos de etapas para a realizacdo das atividades. E preciso,
também, considerar tento o trabalho individual dos discentes, como o coletivo- cooperativo,
pois envolve as exigéncias feitas pelos alunos para se responsabilizarem por suas acgoes,
por suas idéias, por suas tarefas, pela organizacdo pessoal e coletiva, bem como,
valorizarem a interagdo como instrumento de desenvolvimento pessoal.

Sao essenciais situacdes em que os discentes possam aprender a dialogar, a ouvir o
outro e ajuda-lo, a pedir ajuda, aproveitar criticas, explicar um ponto de vista e coordenar
acOes para obter sucesso em uma tarefa conjunta. Essa aprendizagem exige ousadia para
se colocar problemas, buscar solu¢cbes e experimentar novos caminhos, de maneira
totalmente diferente da aprendizagem mecéanica e repetitiva na qual o aluno limita seu

esforco apenas em memorizar ou estabelecer relagdes diretas e superficiais, e por meio de
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operacfes mentais que promovem significancia e com as quais a crianca estabelece
relagdes, formando o conceito necessario a aprendizagem.
Assim sendo, o trabalho educativo deve perceber que ndo ha aprendizagem sem erro.
Por isso, o erro ndo deve ser abordado como uma atitude condenatéria, mas como um
importante elemento, também, mediador da aprendizagem. O professor deve buscar nos
conhecimentos que o aluno ja possui, em seus sistemas de significacdes, o que determina o
erro, indagando sobre o caminho percorrido para o resultado obtido, possibilitando ao aluno
tomar conhecimento de seu erro e permitindo a reconstrucéo de seu pensamento.
Nesta perspectiva, 0 método de ensino-aprendizagem favorece que o ponto de partida
seja a pratica social por ser comum a professores e alunos, possibilitando a
problematizacdo, onde se detecta quais sdo as questdes que precisam ser resolvidas no
ambito da pratica social, oferecendo a instrumentalizacdo que envolve a apropriacdo dos
elementos teoricos e praticos necessarios para a resolucdo dos problemas detectados na
pratica social na qual se espera que os discentes passem a compreender as suas
contradicbes e possam modifica-la, entendendo a teoria como sintese do conhecimento
historicamente produzido. De acordo com SAVIANI (1985, p.73-76), se trata de enfatizar
que:
“ A pratica social (...) no ponto de partida (...) e no ponto de chegada (...) da
pratica pedagégica é e ndo é a mesma. E a mesma, uma vez que €, ela
prépria, (...) que constitui a0 mesmo tempo 0 suporte e o0 contexto, o
pressuposto e o alvo, o fundamento e a finalidade da pratica pedagogica. E
ndo é a mesma, se considerarmos que o modo de nos situarmos em seu
interior se alterou qualitativamente pela mediacdo da a¢&do pedagdgica; e ja
gque somos, (...) agentes sociais, (enquanto) elementos objetivamente

constitutivos da prética social, é licito concluir que a propria pratica se alterou

qualitativamente.”

Pensando nesta pratica social que é o ponto de partida e de chegada no método
ensino-aprendizagem, é necessério salientar que todas as atividades relacionadas a vida
humana passam, naturalmente, por processos avaliativos, pois a avaliacdo nos fornece
dados para refletirmos sobre o0 modo como podemos melhorar nossas acdes, seja na
atuacao, no comportamento, ou na qualidade ou performance do que produzimos. A
avaliacdo é necessaria e indispensavel para se conhecer as pessoas € 0S processos nos

guais estao inseridos.
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A avaliacdo deve ser compreendida como elemento integrador entre a aprendizagem
e 0 ensino, como um conjunto de ac¢des cujo objetivo € 0 ajuste e a orientacdo da
intervencdo pedagdgica para que o aluno aprenda da melhor forma. E o conjunto de agbes
que busca obter informacdes sobre o que foi aprendido e como foi aprendido. E um
elemento de reflexdo continua para o professor sobre sua pratica educativa, um instrumento
gue possibilita ao aluno tomar consciéncia de seus avancos, suas dificuldades e suas
possibilidades. A avaliacdo é a acdo que ocorre durante todo o processo de ensino-
aprendizagem, e ndo apenas em momentos especificos, caracterizados como fechamento
de grandes etapas de trabalho.

Avaliar a aprendizagem é, também, avaliar o ensino oferecido, pois se ndo houver a
aprendizagem esperada o ensino nao cumpriu sua finalidade: a de fazer aprender.

A avaliacdo acontece, sistematicamente, nas atividades realizadas durante o processo
ensino-aprendizagem, portanto, € preciso que cada momento de avaliacdo seja definido
claramente para que se possa alcancar o maximo de objetividade possivel.

Neste contexto, é fundamental a utilizacdo de diferentes cddigos para avaliar, como o
verbal (linguagem formal), o oral (linguagem espontanea), o escrito, 0 nuMErico e o pictorico,
de forma a se considerar as diferentes aptiddes dos alunos. Sendo assim, devemos

considerar que o professor pode realizar a avaliagado por meio de:

e Observacdo sistematica: acompanhamento do processo de aprendizagem dos
alunos, utilizando alguns instrumentos como registro em tabelas, listas de controle,
diario de classe entre outros.
e Andlise das produc¢fes dos alunos: considerar a variedade de producdes realizadas
pelos alunos, para que se possa ter um quadro real das aprendizagens conquistadas.
e Atividades especificas para a avaliacdo: nestas, os alunos devem ter objetividade ao
expor sobre um tema ou ao responder um guestionario.
e A auto-avaliacdo: situacdo de aprendizagem em que o aluno desenvolve estratégias
de analise e interpretacdo de suas producdes e dos procedimentos para avaliar.
Quanto mais alunos tiveram clareza dos conteudos e do grau de expectativa da
aprendizagem que se espera, mais terdo condigdes de desenvolver, com a ajuda do
professor, estratégias pessoais e recursos para vencer dificuldades.

Os critérios de avaliacdo sdo considerados essenciais para o desenvolvimento e
socializacdo do aluno, pois apontam para as experiéncias educativas, as quais o discente

deve ter acesso. Esses critérios devem refletir, de forma equilibrada, os diferentes tipos de
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capacidades, as trés dimensdes de conteudos (conceitual, procedimental, atitudinal) e servir
para encaminhar a programacdo e as atividades que ocorrem 0 processo ensino-
aprendizagem.

Os critérios ndo expressam todos os conteudos que foram trabalhados durante o ano
letivo, mas aqueles que sdo fundamentais para que se possa considerar que um aluno
adquiriu as capacidades previstas de modo a poder continuar aprendendo no ano seguinte
sem que seu aproveitamento seja comprometido, e, poder mudar a sua pratica social.

Tao importante quanto o que e como avaliar, sdo as decisdes pedagogicas
decorrentes dos resultados da avaliacdo que ndo devem se restringir somente a
reorganizacdo da prética educativa encaminhada pelo professor no dia-a-dia, mas devem se
referir, também, a uma série de medidas didaticas complementares que necessitem de
apoio institucional, como o acompanhamento individualizado feito pelo professor, o grupo de
apoio, das licbes extras e outras que cada escola pode criar, ou até mesmo a solicitacdo de
profissionais externos a escola para que se possam oferecer condi¢ées de desenvolvimento
para os alunos que necessitam de um atendimento especializado.

A promocdo ou a retencdo € uma decisdo pedagodgica que visa a garantir as
melhores condicbes de aprendizagem para os alunos. Para tal, requer-se uma analise
coletiva do corpo técnico-administrativo-pedagdégico a respeito das diferentes capacidades
do aluno, bem como, dos critérios de avaliacdo, dos aspectos de sociabilidade e de ordem
emocional que permitirdo o aproveitamento do discente no processo ensino-aprendizagem
no decorrer do ano seguinte. Desta forma, a decisdo sera a melhor possivel, tendo em vista
a continuidade da escolaridade, sem fracassos. No caso da retencdo, € fundamental a
discussdo nos conselhos de classe, assim como a consideracédo apresentada no histérico
familiar, pois sdo elementos decisorios e que podem subsidiar o professor para a tomada de

decisGes amadurecidas pela equipe da escola.

2.1 A AVALIACAO NO ENSINO FUNDAMENTAL DE NOVE ANOS

A avaliacdo da aprendizagem no Ensino Fundamental de nove anos devera assumir
um principio processual, diagnostico, participativo e formativo, com o0 objetivo de
redimensionar a acdo pedagogica, elaborar instrumentos e procedimentos de avaliacéo, de
registro e de reflexdo constante, do processo ensino-aprendizagem, bem como, romper com

a pratica tradicional de avaliacédo limitada a resultados finais traduzidos em notas e romper,
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também, com o carater meramente classificatorio. Aléem disso, a avaliacdo devera ter um
caréater continuo e cumulativo do desempenho do aluno, com prevaléncia dos qualitativos.

O primeiro e segundo anos do Ensino Fundamental formardo o bloco inicial de
alfabetizacdo, sendo que nol® ano a promocédo sera automatica para o 2°, tendo em vista o
desenvolvimento integral da crianca, bem como, sua maturacdo, a retencdo acontecera,
somente no segundo, terceiro, quarto e quinto ano do Ensino Fundamental, desde que se
siga a concepgao e os critérios expostos no pressuposto tedrico-metodoldgico desta Diretriz.

A retencédo do aluno deve ser compreendida como uma medida educativa para que o
discente tenha a oportunidade e a expectativa de sucesso para garantir a melhoria de
condi¢cOes de aprendizagem.

O primeiro ano do Ensino Fundamental de nove anos nao se destina, exclusivamente,
a alfabetizacédo; € um ano em que se abre uma possibilidade para qualificar o ensino e a
aprendizagem, de forma ludica, dos contetudos de alfabetizacdo e do letramento. Para isso,
€ importante que o trabalho pedagégico implementado possibilite ao aluno o
desenvolvimento das diversas expressdes e 0 acesso ao conhecimento das diversas
expressdes e 0 acesso ao conhecimento em suas diversas areas.

Neste contexto, os professores do primeiro ano do Ensino Fundamental de nove anos
serdo capacitados e os demais professores receberdo capacitacdo gradativa conforme a
implementagéo de ensino de nove anos nas escolas.

Para fins de controle oficial de aproveitamento, estabelece-se uma série de
instrumentos para registro e documentacdo da avaliacdo e criam-se atestados oficiais de
aproveitamento. Assim, defini-se que:

e 0 primeiro ano do Ensino Fundamental de nove anos devera considerar avaliacdes
por meio de registro descritivo a cada semestre (parecer), devendo ser repassado
aos responsaveis, bem como, a equipe técnico-administrativo-pedagdgico da escola;

e 0 segundo, o terceiro, quarto e quinto anos do Ensino Fundamental de nove anos
deverdo considerar avaliagbes por meio de registro descritivos de cada bimestre,
obtidos num processo continuo, permanente e cumulativo, apresentando na forma de
notas (de O(zero) a 10(dez) ), considerando possiveis retengcdes ao final do ano letivo,
desde que a crianca nao atinja a média anual igual ou superior a 6,0 (seis), resultante
da média aritmética dos bimestres, nas respectivas disciplinas, como segue:

1°+2°+43°+4°=6,0
4
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Apés apuracdo dos resultados finais de aproveitamento e frequéncia, seréo
considerados aprovados os alunos que apresentarem frequéncia igual ou superior a 75%
(setenta e cinco por cento) do total da carga horéaria do periodo letivo.

2.2 RECUPERACAO PARALELA

A LDB - Lei 9394/96- coloca o assunto na letra "e" do inciso V do art. 24 -
"obrigatoriedade de estudos de recuperacéo, de preferéncia paralelos ao periodo letivo, para
0s casos de baixo rendimento escolar, a serem disciplinados pelas instituices de ensino em
seus regimentos".

E importante que o conceito de recuperacdo seja bem analisado e compreendido,
mas antes é preciso repensar o conceito de educacdo escolar. Este consiste na formacgao
integral e funcional dos educandos, ou seja, na aquisicdo de capacidades de todo tipo:
cognitivas, motoras, afetivas, de autonomia, de equilibrio pessoal, de inter-relacdo pessoal e
de insercéo social. Assim, os conteldos escolares ndo podem se limitar aos conceitos e sim
devem incluir procedimentos, habilidades, estratégias, valores, normas e atitudes. E tudo
deve ser assimilado de tal maneira que possa ser utilizado para resolver problemas nos
varios contextos.

Por outro lado, sabemos que os alunos ndo aprendem da mesma maneira € nem no
mesmo ritmo. O que eles podem aprender em uma determinada fase depende de seu nivel
de amadurecimento, de seus conhecimentos anteriores, de seu tipo de inteligéncia, mais
verbal, mais légica ou mais espacial. No cotidiano da sala de aula, convivem pelo menos
trés tipos de alunos que tém "aproveitamento insuficiente”: os imaturos, que precisam de
mais tempo para aprender; os que tém dificuldade especifica em uma area do
conhecimento; e 0s que, por razdes diversas, nao se aplicam, ndo estudam, embora tenham
condicdes.

Dentro do processo de ensino-aprendizagem, recuperar significa voltar, tentar de
novo, adquirir o que perdeu, e ndo pode ser entendido como um processo unilateral. Se o
aluno ndo aprendeu, o ensino ndo produziu seus efeitos, ndo havendo aqui qualquer
utilidade em atribuir-se culpa ou responsabilidade a uma das partes envolvidas. Para
recobrar algo perdido, € preciso sair a sua procura e o quanto antes melhor; inventar

estratégias de busca, refletir sobre as causas, sobre 0 momento ou circunstancias em que
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se deu a perda, pedir ajuda usar uma lanterna para iluminar melhor. Se a busca se restringir
a dar voltas no mesmo lugar, provavelmente ndo sera bem sucedida.

O conhecimento € o resultado de um complexo processo de modificacdo, de
reorganizacdo e de construcdo realizado pelo aluno, a partir de propostas e intervencdes
pedagogicas adequadas. Nesse sentido, a recuperacdo, para ser eficiente, deve estar
inserida no trabalho pedagdgico, realizado no dia-a-dia escolar. Deve fazer parte da
sequéncia didatica do planejamento de todos os professores. O compromisso da Escola ndo
€ somente com o0 ensino, mas principalmente com a aprendizagem. O trabalho s6 termina
guando todos os recursos forem usados para que todos os alunos aprendam. A recuperacao
deve ser entendida como uma das partes de todo o processo de ensino—aprendizagem de
uma escola que respeite a diversidade de caracteristicas e de necessidades de todos os
alunos.

Levando em conta o que se entende por educacdo escolar e respeitando-se as
diferencas de aprendizagem dos alunos, fica dificil prever, com precisdo, no calendério
escolar, os periodos de recuperacédo; além disso, garantir um periodo fixo pode levar muitos
alunos a deixar para estudar s6 nessa época. Dentro de um projeto pedagdgico consistente,
a recuperacdo deve ser organizada para atender aos problemas especificos de
aprendizagem que alguns alunos apresentam, e iSso ndo ocorre em igual quantidade em
todas as matérias nem em épocas pré-determinadas do ano letivo.

A recuperacédo da aprendizagem precisa:

e ser imediata, assim que for constatada a perda, e continua;
e ser dirigida as dificuldades especificas do aluno;
e abranger ndo s6 os conceitos, mas também as habilidades, procedimentos e

atitudes.

Quando a recuperacao imediata ou continua ndo produzirem os efeitos desejados,
outros recursos precisam ser utilizados. O modelo de recuperacdo da escola deve
proporcionar a maior quantidade de situacdes que facilitem uma intervencdo educativa
oportuna e que seja, ao mesmo tempo, 0 mais integrador e adequado a todo o alunado.

Além da recuperacdo imediata e continua, pode-se ter ainda a recuperacdo paralela,
a intensiva no final dos bimestres, A recuperacao paralela deve ser preferencialmente feita
pelo proprio professor que viveu com o aluno aquele momento Unico de construcdo do
conhecimento. Se bem planejada e baseada no conhecimento da dificuldade do aluno, é um

recurso util. A recuperagao intensiva, no final dos bimestres, abrange uma quantidade maior
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de conteudos e deve-se considerar que pode sobrecarregar 0 aluno que ja esta iniciando o
novo periodo. Mas, ainda assim, tem o meérito de ndo deixar os problemas se acumularem
ao longo do ano letivo.

Os alunos com bom aproveitamento ndo podem ser dispensados, durante os 200 dias
letivos legalmente exigidos, quando outros estdo em recuperacdo. A Lei 9394/96 avancou
"para retirar o Brasil da situacdo de pais onde o ano escolar era dos menores" (CEB/CNE
5/97) e isso vale para todos. Tanto os de aproveitamento insuficiente, quanto os que
atingiram todos 0s objetivos esperados, tém o direito e a obrigacdo de ter a mesma
guantidade de trabalho escolar. Esse tempo, dentro do projeto pedagdgico da escola, pode
e deve ser organizados de modo a atender as diferentes necessidades de aprendizagem,
proporcionando, inclusive, processos de enriquecimento curricular aos alunos de maior
rendimento.

Para que o processo de recuperacao possa ser dinamico, agil e inserido no processo
geral de ensino-aprendizagem, podera e devera ocorrer em qualquer momento do periodo
letivo em que for necessario. Alunos em recuperacao podem ser reunidos em uma sé turma,
enquanto os outros professores desenvolvem atividades diferentes com os demais alunos.
Ha classes que alcancam os objetivos previstos e ndo tém alunos com defasagens. Existem
espacos ociosos na escola, durante os periodos de recuperacdo intensiva, como a
biblioteca, a sala de computacéo, etc. que podem ser utilizados para o desenvolvimento de
projetos especiais com os alunos que ja dominaram todos os conteldos essenciais. Tudo
isso pode fazer parte de uma programacao para efetivo trabalho escolar dos alunos com
bom aproveitamento, enquanto sdo desenvolvidas atividades de recuperacéo.

Experiéncias bem sucedidas apontam, também, para os trabalhos de monitoria,
executados por alunos que ja avancaram mais na aprendizagem e que poderiam, como
parceiros do professor e dos colegas, ajudar na recuperacdo. Assim, com essa atividade,
podem aproveitar o periodo de retomada de aprendizagem dos estudos.

Assim, as atividades de recuperacéao, oferecidas para os alunos de menor ou baixo
rendimento escolar, quando consideradas dentro do minimo das 800 hs anuais distribuidas
em 200 dias letivos, nos termos regimentais e da proposta pedagdgica da escola, devem
necessariamente se fazer acompanhar, dentro desse periodo, de efetivo trabalho escolar
com todos os alunos matriculados no estabelecimento, sob a orientacdo dos professores da
escola, numa perspectiva de enriquecimento curricular daqueles alunos que ja dominaram o

essencial.
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Os estudos de recuperacdo, seus objetivos e formas, devem constar da estar
explicitados no Regimento Escolar e no Plano Escolar do estabelecimento de ensino

fundamental.

2.3 CLASSIFICACAO E RECLASSIFICACAO DE ALUNOS

A possibilidade de classificar e reclassificar os alunos € um dos dispositivos mais
revolucionarios da atual LDB. Uma das criticas que o sistema educacional brasileiro sempre
recebeu foi a de inexisténcia de entradas e saidas laterais. Agora, com a LDB, as
possibilidades de entrada lateral sdo muitas e devem ser resolvidas nas escolas.

O 8 1° do artigo 23 fala em reclassificar os alunos. O inciso Il do artigo 24 fala em
classificar os alunos. Séo, portanto, coisas distintas.

Com base na idade, na competéncia ou outro critério (caput do artigo 23), a escola
"podera reclassificar os alunos, inclusive quando se tratar de transferéncias entre
estabelecimentos situados no Pais e no Exterior, tendo como base as normas curriculares
gerais" (o grifo ndo é do original).

Ndo fosse o "inclusive", grifado no texto, a reclassificacdo sé poderia recair sobre
alunos que viessem por transferéncia de quaisquer outros estabelecimentos do Pais ou do
Exterior, visto que a correspondéncia entre escolas diferentes nunca € linear. Com o
“inclusive" do texto, fica claro que a escola cabe o direito de reclassificar seus proprios
alunos. Ha que se tomar a cautela de incluir no Regimento Escolar as regras para isso.
Idade e competéncia sdo fatores relevantes para a reclassificacdo, mas € possivel
estabelecer outros critérios.

A "classificacdo" esta prevista no inciso Il do artigo 24 e se realiza "em qualquer série
ou etapa, exceto a primeira do Ensino Fundamental...", ocorrendo:

a) por promocao, para alunos da prépria escola, com aproveitamento da série ou
etapa anterior, e isso decorre automaticamente das normas previstas no Regimento Escolar;

b) por transferéncia, para candidatos de outras escolas;

c) mediante avaliacdo feita pela escola, independentemente de escolarizacéo

anterior. Aos casos de transferéncia pode-se aplicar a reclassificacao.
Nunca é demais repetir que todos os procedimentos de classificacéo e reclassificacao

devem ser coerentes com a proposta pedagdgica e constar do regimento escolar, para que

possam produzir efeitos legais.
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Ja ndo ha motivo para constarem de guias de transferéncia expressées como "tem
direito & matricula em tal série”, ou equivalentes. Cabe no entanto a escola de origem
oferecer informacfes as mais detalhadas possiveis sobre o aluno, de maneira a permitir, &
escola que o recebe, o pleno conhecimento de sua vida escolar, para fins de classificacao.

A principal inovacdo é a admissibilidade a série adequada, independente de
escolarizagéo anterior, que se faz por avaliagao da escola.

Embora se trate de opcdo da escola, entendem-se serem necessarios certos
cuidados:

a) a admissdo, sem escolarizacdo anterior correspondente, deve ser requerida no
inicio do periodo letivo e, s6 excepcionalmente, diante de fatos relevantes, em outra época;

b) o interessado deve indicar a série em que pretende matricula, observada a
correlacdo com a idade;

c) recomenda-se prova sobre as matérias da base nacional comum dos curriculos,
com o conteudo da série imediatamente anterior a pretendida;

d) incluir obrigatoriamente na prova uma redacdo em lingua portuguesa;

e) avaliacdo por comissdo de trés professores ou especialistas, e Conselho de
Classe, do grau de desenvolvimento e maturidade do candidato para cursar a seérie

pretendida.

O sistema, ao sO permitir o ingresso até a série correlata com a idade, resguarda o
interesse do candidato.

De qualquer forma, ficara aberta ao interessado a possibilidade de obter
reclassificacdo para série mais adiantada, nos termos do artigo 23, 81°, quando demonstre

cabalmente grau de desenvolvimento e maturidade para tanto.

2.4 ADAPTACAO

A chegada de alunos com necessidades educacionais especiais a sala comum nos
impBe novas e fundamentais reflexdes acerca daquilo que propomos diariamente: é tudo
necessario? A forma como encaminho é adequada? O espago apodia a agdo de ensino? Os
agrupamentos foram devidamente planejados? O material disponivel favorece a

aprendizagem esperada?
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Muitas vezes ndao sabemos bem o que fazer com um determinado aluno que, a n0Sso
ver, tem caracteristicas de aprendizagem especificas e, por isso, exige um atendimento
diferenciado.

Iniciando uma reflexdo acerca do curriculo, pensamos que este é posto em pratica
por meio de muitas instancias do trabalho docente, e ndo se resume a uma lista de
contetdos determinados para uma série ou ano. O curriculo € traduzido na pratica a partir
dos materiais que escolhemos, da forma como organizamos o0 espaco de sala de aula, do
mobiliario que temos disponivel, da maneira como gerenciamos o tempo de atividade dos
alunos, dos equipamentos (tecnologia) que podemos utilizar, das propostas que fazemos
diariamente, da forma como as encaminhamos e dos contetdos que se inserem em cada
situacao. Frente a isso, o curriculo ndo pode ser casual ou fruto de um trabalho pouco
reflexivo.

Temos que ter consciéncia de que permitir que um aluno ndo participe de
determinadas atividades pensadas para o grupo ao qual ele faz parte ou que participe sem
que a proposta Ihe faca sentido nos parece um aspecto de nossa pratica que deve ser
cuidadosamente pensado. A opc¢ao que fazemos em sala de aula a cada momento frente as
caracteristicas de aprendizagem de cada um de nossos alunos deixa marcas importantes
em seu processo de desenvolvimento de maneira geral. “A possibilidade de compartilhar
com seus pares um mesmo Projeto Curricular permite que todos os alunos construam
conhecimentos relacionados, tenham um repertério comum de informacdes sobre
determinados assuntos, vivenciem as mesmas experiéncias e construam seus
conhecimentos a partir delas. Este tipo de encaminhamento para a realizacdo do curriculo
em sala de aula é bastante diferente da coexisténcia de curriculos distintos, que impede e
interacdo e a troca de informacgBes entre as criangas. A concepc¢ao construtivista tem como
um de seus principios fundamentais a interacdo como promovedora de novas
aprendizagens. Portanto, uma pratica que impeca tal interacéo entre os alunos fere uma das
formulacdes centrais da concep¢ao que sustenta esta proposta”.

Podemos considerar, que tais adaptacdes sejam uma estratégia disponivel aos
professores por meio da qual possam planejar mais precisamente sua atuacdo em funcéo
da ajuda especifica de que cada aluno necessita, partindo sempre do curriculo geral. Séo
ajustes da proposta educativa as necessidades e possibilidades dos alunos de uma sala e
explicitam tomadas de decisbes frente aos elementos constituintes do curriculo.

Dessa forma, existem diferentes tipos de adaptagédo curricular que sao propostas

levando-se em conta diferentes critérios de modo que todos os alunos tenham igualdade na
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oportunidade de acesso ao conhecimento escolar. A adaptacao feita deve permitir que todos
os alunos possam aprender, considerando suas caracteristicas, e usufruir da melhor forma
do ensino e da interacdo com os pares de mesma idade.

Frente a isso, pensar em ADAPTACOES nos parece pertinente & medida que
consideramos que os alunos sao absolutamente diferentes entre si e, portanto, demandam
atendimentos diferenciados. E certo que devemos “diferenciar para compreender melhor”;

E preciso considerar a diferenca, conhecé-la, encontra-la para que se possa
compreender qual o exato lugar que ela ocupa.

E por isso que, para evitar dificuldades de aprendizagem, o professor deve ser capaz
de diversificar sua intervencgdo: preparar e incluir em seu programa diferentes formas que
podem ajustar-se as diferentes formas de aprender dos alunos. N&o se pode, inicialmente,
baixar niveis de exigéncia, nem preparar programas diferentes para cada aluno. Em um
primeiro momento, devemos preparar diferentes materiais; organizar a classe de forma que
seja possivel aprender com diferentes ritmos e de diferentes maneiras, predispor-nos a
flexibilizar nosso tratamento com os alunos e a captar a melhor maneira de comunicar-nos
com cada um deles, para ajustar e modificar nossa intervencéo facilitadora da aprendizagem
e do crescimento pessoal. Muitas vezes, precisamos ajustar as atividades de acordo com as
necessidades de cada um.

Sabe-se que a Constituicdo Federal (1988), aborda a questdo do atendimento
educacional de qualidade para todos. Este documento garante também o direito a igualdade
e o direito de todos a educacao.

A Proposta Curricular deve estar sempre aberto as diversas adaptacdes que
sejam necessarias em funcéo da realidade na qual se insere, ou seja, conhecendo as
reais necessidades dos alunos, o professor pode pensar em que nivel / tipo de
adaptacédo sera necessario fazer para que seus alunos avancem em Sseu processo de

construcdo de conhecimentos.
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3. PROPOSTA PEDAGOGICA CURRICULAR

3.1 LINGUA PORTUGUESA
3.1.1 Pressuposto Teodrico

Ao ensinar Lingua Portuguesa na escola, precisa-se ter consciéncia que 0 processo
ensino-aprendizagem desta area € resultante da articulagdo de trés variaveis: o aluno, a
lingua e o ensino.

Neste contexto, 0 aluno € o sujeito que age sobre o objeto do conhecimento. A lingua
€ 0 objeto do conhecimento (Lingua Portuguesa). O ensino € a pratica educacional onde
ocorre a mediacdo entre o0 sujeito e o objeto do conhecimento. Esta mediacdo ocorre
guando o professor planeja, implementa e dirige as atividades didaticas com o objetivo de
desencadear, apoiar e orientar o esforco de acdo e reflexdo dos alunos.

Ao chegar a escola o aluno vem como um usuéario em potencial de sua lingua. E esta
linguagem utilizada deve ser respeitada e aceita pela escola, ao mesmo tempo em que, O
professor irA fazendo um trabalho de apresentacdo de outras formas de linguagem,
principalmente conscientizando seus alunos de gque todas as variedades de uma lingua sao
validas, ndo havendo formas erradas, mas sim, adequadas, convenientes. Sendo assim, a
escola precisa propiciar ao aluno o acesso as diversas formas de usar a lingua, conhecendo
e praticando a variedade de maior prestigio que é a padrao e formal.

Nesse sentido, entende-se que a finalidade do ensino da lingua € o letramento
entendido como o dominio das praticas sociais de leitura e escrita (SOARES, 1998), ou seja,
nao basta apenas propiciar aos alunos a aquisi¢cao do cédigo grafico, da mecénica da leitura
e da escrita (essa € uma condicdo necessaria, porém nao suficiente para responder as
demandas da sociedade letrada em que vivemos). E preciso ensinar os alunos a ler e
interpretar um rotulo, uma noticia de jornal, uma tabela de precos, as regras de um jogo,
uma conta de luz ou &gua, as informacdes de um documento. E necessario saber escrever
desde uma lista de compras ou um bilhete, até uma carta, um telegrama, um formulario de
emprego, um anuncio classificado.

Esses sdo apenas alguns exemplos para mostrar que as diversas situacoes de
interacdo social se efetivam por meio de textos: orais ou escritos. E nos textos que se
materializam as praticas discursivas, ou seja, o0s textos sdo manifestacdes das idéias de

uma pessoa ou grupo, produzidos com um objetivo determinado, em um dado contexto,
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tendo em vista um interlocutor também determinado. Todos esses elementos constituem as
condi¢Bes de texto, sem as quais ele perde sua significagcéo.

Na sociedade, circulam textos com inten¢des diversas: informar, divertir, opinar,
convencer, anunciar, entre outras. Cada uma dessas finalidades determina uma forma
diferente de organizacado, de estrutura e de estilo do texto, bem como um suporte textual
especifico; tudo isso define um género textual.

E na perspectiva que o texto é tomado como unidade basica de ensino da lingua. O
texto € o ponto de partida de trabalho em sala de aula. Ele é a base para o desenvolvimento
das atividades de leitura, producéo (oral e escrita) e andlise linglistica. E pelo trabalho de
analise e reflexdo sobre a lingua que os conteudos de Lingua Portuguesa sao
sistematizados. O texto é também ponto de chegada, o que significa possibilitar ao aluno
condicdes de produzir textos orais e escritos cada vez mais elaborados. E isso que quer
dizer trabalhar com a lingua com base no eixo USO-REFLEXAO-USO.

Assim, esse trabalho, em sala de aula, deve estar centrado na oralidade, na leitura
e escrita, na reflexdo sobre a lingua com base no diagndstico da linguagem do aluno. O
professor, parceiro, mais experiente é o0 mediador desse processo realizando as
intervencdes necessarias para o desenvolvimento das habilidades do aluno de falar, ouvir,
ler e escrever.

Portanto, espera-se que por meio do ensino da Lingua Portuguesa, os alunos,
progressivamente, adquiram uma competéncia em relacao a linguagem que Ihes possibilite
resolver problemas da vida cotidiana, ter acesso aos bens culturais e alcancar a participacao
plena no mundo letrado. Para que esta aquisicdo ocorra, as praticas educativas precisam
garantir que o aluno, gradativamente, seja capaz de compreender 0 sentido nas mensagens
orais e escrito; ler com autonomia textos de diferentes géneros; utilizar a linguagem oral com
eficacia, adequando-a a intencdes e situacbes comunicativas, expressando sentimentos,
experiéncias e idéias; participar de diferentes situacées de comunicac¢ao oral; produzir textos
escritos coesos e coerentes; escrever textos de diferentes géneros; considerar a
necessidade das varias versbes que a producdo do texto requer; escrever textos com
dominio da separacdo em palavras, estabilidade de palavras de ortografia regular e de
irregular mais frequentes na escrita; utilizar recursos do sistema de pontuacao para dividir o
texto em frases; revisar seus proprios textos a partir de uma primeira versao e, com a ajuda
do professor, redigir as versdes necessarias até considera-lo suficientemente bem escrito

para o0 momento.
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Na presente Diretriz Curricular, o ensino da Lingua Portuguesa esta organizado
em torno de eixos basicos: oralidade e escrita, bem como, a analise e a reflexdo sobre a

lingua que permeia tanto a linguagem oral quanto a escrita.

3.1.2 Encaminhamento Metodoldgico

No que se refere aos contetdos de Lingua Portuguesa, de modo geral, sdo os
mesmos para todas as séries, mudando o grau de complexidade a medida que o aluno vai
avancando. Neste contexto faz-se necessario um trabalho continuo com oralidade, com a

leitura e a escrita, bem como com a analise e reflexdo da lingua.

Oralidade

E preciso ensinar o nosso aluno a produzir textos orais, de forma cada vez mais
competente, habilitando — 0 a expressar com clareza e objetividade nas diversas situacoes
em que isso se faz necessario no cotidiano: relatar fatos ocorridos; recontar histérias lidas
ou ouvidas; interpretar oralmente textos trabalhados em sala de aula; dramatizar histérias ou
pecas de teatro; participar de debates, dando sua opinido e argumentando adequadamente;
realizar uma apresentacéo na escola ou fora dela; declamar textos poéticos etc.

E necessario considerar, também, as diferentes variedades linglisticas existentes na
sociedade, conforme a regido ou o meio social em que as pessoas vivem. Ao chegar a
escola, o aluno ja domina uma variedade que ndo pode ser aquela que a escola conhecer e
valoriza. E preciso respeitar esses diferentes modos de falar, considerando que todos
servem como processo de comunicacdo. Porém, gradativamente, é preciso ensinar ao aluno
como adequar a linguagem oral as diferentes situacdes comunicativas, considerando o0s
interlocutores, o contexto (mais formal ou mais informal) e o objetivo.

O trabalho com a oralidade implica, também, ensinar os alunos, a saber, ouvir, a
respeitar as opinides diferentes da sua, esperar sua vez para falar e argumentar. Mais do
gue isso, implica ensinar o respeito a diversidade — fundamental para a convivéncia numa

sociedade que se quer democratica.

Leitura
O ato de ler € um processo cognitivo e complexo que envolve, fundamentalmente, a
atribuicdo de sentido ao texto. E uma forma de interagir com o outro pela mediacdo da

palavra. Ler € compreender o texto, mas é também completa-lo, descobrir 0 que esta nas
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entrelinhas, decifrar as pistas usadas pelo autor, relacionar o lido com outras leituras feitas
ou com experiéncias vividas.

Nessa perspectiva, fica claro que a leitura vai além da decifracdo de letras, palavras e
frases; o leitor ndo é apenas um decodificador, € quem dialoga com o texto, usando seus
conhecimentos prévios, interferéncias, refazendo o percurso do autor; € enfim, um elemento
ativo no processo de compreensao do texto.

A escola cabe a tarefa de formar esse leitor, que dé conta de ler — e compreender —
aquilo que Ié. Assim, a leitura deve ser prioridade em sala de aula, considerando-se que &
por meio dela que o aluno tem acesso aos conhecimentos escolares e, principalmente, ao
que acontece no mundo ao seu redor. Ela é instrumento de participacdo social, condi¢ao
para o exercicio pleno da cidadania.

Assim, o professor deve possibilitar ao aluno o acesso aos diversos géneros textuais
que circulam na sociedade (noticias, contos, cartas, poemas, receitas, propagandas, etc.). E
preciso considerar também a leitura de textos em linguagem nao-verbal (ilustra¢ces, gestos,
sons, expressoes faciais, reproducdes de obras de arte), que podem se constituir elementos
isolados ou parte integrante de um texto escrito (verbal).

Ao trabalhar a leitura, é fundamental explicitar suas diferentes fungbes: lemos por
prazer; lemos para aprender; lemos para resolver um problema; lemos para buscar
informacdes de carater geral ou especifico. O aluno deve ser levado a perceber que, de
acordo com essas finalidades, hd um modo de ler também especifico: ndo se Ié da mesma
forma um poema, uma noticia, uma receita ou uma piada. Ha textos que basta uma leitura;
outros exigem leitura exaustiva, repetidas vezes, com maior atencdo. Em alguns textos, é
necessario |é-los integralmente; em outros, é suficiente localizar a informacao desejada.

Além disso, é preciso considerar, também, que a compreensao de um texto se inicia
antes mesmo de sua leitura — oral ou silenciosa. O professor deve propor atividades que
possibilitem identificar os conhecimentos prévios dos alunos sobre o assunto do texto, sobre
0 que conhece a respeito daquele género textual, sobre o vocabulario utilizado. Devem ser
organizadas situacfes em que 0s alunos possam antecipar o conteddo ou levantar
hipoteses com base em elementos como as ilustragdes, o titulo, o autor ou o género textual
gue esta sendo explorado, por exemplo.

Ao solicitar a leitura individual ou realizar uma leitura em voz alta para a turma, o0s
alunos terdo oportunidade de checar as hipoteses que foram levantadas, bem como de fazer
novas inferéncias (como compreender uma palavra pelo contexto ou descobrir uma

informacdo ndo explicita no texto). HA necessidade também de realizar atividades em que
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os alunos tenham oportunidade de fazer comparacdes, reconhecer os recursos usados pelo
autor, tirar conclusdes e estabelecer relacées do que estd sendo lido com outras leituras ou
outras vivéncias. As atividades orais ou escritas realizadas antes, durante e apoés a leitura
do texto tém por finalidade explorar essas estratégias fundamentais para a sua
compreensao.

Isso sO se efetiva se for possibilitado aos alunos que participem de situagbes de
leitura nas quais possam ver essas estratégias em acdo, aprender a utiliza-las com a

mediacao do professor, até que se tornem capazes de utiliza-las autonomamente.

Escrita

Para que o aluno tenha condi¢cdes de produzir bons textos, € necessario propiciar
subsidios para tal, o que se realiza por meio de leituras e discussdes relacionadas ao
tema/assunto em pauta. Sao essas atividades que possibilitam ao aluno produzir textos com
contetdo. A forma é definida de acordo com a intencao e o objetivo do texto.

Além disso, é preciso que o aluno compreenda que o bom texto ndo nasce “pronto”,
ou seja, requer planejamento e, na maioria dos casos, diversas reescritas, buscando-se
sempre a clareza e a objetividade necessarias para ser entendido pelo leitor. Esse é um
processo que deve ser sempre mediado pelo professor.

A reescrita dos textos produzidos pelos alunos deve ser realizada ap0s ser feita a
analise linguistica. Ao observar determinados aspectos que precisam ser trabalhados, o
professor podera eleger alguns desses para proceder a reescrita do texto. Nao € possivel
explorar todos os problemas que o texto pode apresentar, pois, além de ser um processo
demorado, os alunos poderao se desmotivar.

Esse processo pode ser realizado individual ou coletivamente, dependendo do
objetivo que o professor quer atingir. A reescrita coletiva pode ser usada para trabalhar
determinados contetidos ou aspectos que a maioria dos alunos ainda ndo esteja dominando.
Nesse caso, 0 texto pode ser transcrito no quadro para posterior discussao e reescrita.

Dependendo da série ou ano, é possivel propor alguns cédigos que o professor pode
lancar mao para registrar aspectos que devem ser revistos no texto dos alunos como
paragrafo, letra maiGscula, pontuacdo, acentuaco, questdes ortograficas. E importante que
esses codigos estejam relacionados a aspectos que os alunos ja tenham condi¢des de rever
e adequar a escrita padrao. Desse modo, 0s proprios alunos podem reescrever seus textos,

aperfeicoando-os sob esses aspectos.
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Nas duas situacdes, o importante € que os alunos percebam que a reescrita € parte
do processo textual e deve ser efetividade até que o texto seja considerado claro, coerente,
atendendo as finalidades a que se propfe. Além disso, € importante evitar julgamentos e
comparacoes: os alunos devem perceber que, no processo de reescrita, serdo discutidas as

idéias do texto, a melhor forma de organiza-las, sem a preocupacao de avaliar o (s) aluno(s).

Andlise Linguistica

A analise linglistica é o processo pelo qual € possibilitada aos alunos a reflexado
sobre o funcionamento da lingua em situacGes de uso efetivo, ou seja, em situacdes de
interpretacgdo e producédo de textos. E nesse processo que sio sistematizados os contetidos
fundamentais da Lingua Portuguesa, sem necessariamente fazer o aluno decorar uma série
de regras gramaticais ou nomenclaturas especificas. E preciso cuidar para que o texto no
se torne um mero pretexto para o trabalho com questBes ortograficas e gramaticais
completamente desvinculadas da situacdo de uso. Assim, a pergunta que deve nortear o
trabalho do professor ao realizar qualquer atividade de andlise linglistica €: Em que isso
pode auxiliar meu aluno a produzir melhores textos?

As atividades de analise linguistica podem ser desenvolvidas nos textos impressos e
nos textos produzidos pelos alunos. No texto impresso, a finalidade é que o aluno
compreenda como 0 autor usou 0s recursos da lingua para dar forma e conteddo. Nos
textos dos alunos, o objetivo é diagnosticar os contetdos ja dominados por eles e fazer um
levantamento dos aspectos que ainda precisam ser trabalhados, tento em vista o
aprimoramento das habilidades lingtisticas nas proximas produc¢des textuais. Essa atividade
€ a base para o planejamento do trabalho a ser desenvolvido em sala de aula, bem como
dos conteudos relacionados aos aspectos macro-textuais: unidade tematica, paragrafacao,
pontuacéo, elementos coesivos, uso de discurso direto e de discurso indireto, entre outros.
Torna-se imprescindivel que se realize a andlise de elementos gramaticais de forma
significativa e contextualizada.

O trabalho relacionado a analise no interior da palavra objetiva a apropriacdo do
codigo escrito (na fase de alfabetizacdo), bem como a aquisicdo de conhecimentos
relacionados a ortografia, acentuacdo, uso de maildsculas e de minusculas, segmentagédo

das palavras, entre outros.
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3.1.3 Lingua Portuguesa e Alfabetizacao

A é&rea da Lingua Portuguesa, em especial a alfabetizacdo, vem sendo objeto de
muitos estudos e discussdes. Os estudos relacionados a forma como a crianca aprende a ler
e escrever, ao papel da consciéncia fonologica, as pesquisas sobre o letramento, entre
outros, mudaram substancialmente a forma de conceber a alfabetizag&o atualmente.

Sob essa perspectiva, ser alfabetizado supde compreender para que serve a escrita,
além de compreender como a escrita € construida, quais sdo as regras que organizam seu
funcionamento. E um complexo processo conceitual, de reflexdo sobre a escrita e sua
organizagédo, e ndo apenas perceptivo.

Para isso, é preciso que, desde 0 ingresso na escola, a crianga seja mergulhada num
ambiente de letramento, ou seja, num ambiente em que a leitura e a escrita sejam usadas
com sentido e com base na sua funcdo na sociedade. Assim, em contato com a lingua
escrita, refletindo sobre sua forma de organizagdo, o aluno vai se apropriando
gradativamente da escrita alfabética, sem que se reduza o trabalho com a linguagem escrita
a uma linguagem escolar: aquela que serve apenas para trabalhar na escola, mas nao tem
nenhuma relacdo com a leitura e a escrita que usa no cotidiano.

Porém, ndo se deve esquecer de que a crianca aprende utilizando as diversas
linguagens: a corporal, a musica, a danca, a pintura, o teatro, o desenho, a oralidade. Assim,
ela deve ser incentivada a brincar, desenhar, pintar, ouvir e contar muitas historias,
dramatizar, etc.

A brincadeira é considerada atividade essencial da crianca pois, ao brincar ela
desenvolve imaginacdo e criatividade, constréi relacdes sociais, cria e recria regras de
organizacdo, aprendendo a respeita-las; aprende a planejar e antecipar a¢des, tomar
decisbes e encontrar solucdes para problemas. E na brincadeira que a crianca manifesta
diferentes linguagens, ao mesmo tempo em que as constitui, aprendendo a interpretar e
representar o real.

Todas essas realizacdes constituem as bases para a aquisi¢do da leitura, da escrita e
de mais conhecimentos, e ndo podem, sob nenhuma hipétese, ser substituidas por
atividades que signifiguem a antecipagdo de aquisicbes que a criangca ainda nao tem
condicdes de realizar ou compreender.

O professor é elemento fundamental nesse processo, realizando as interferéncias
necessarias e adequadas para que a crianga avance no seu processo de aprendizagem.

Cabe a ele, também, propor atividades significativas que levem o aluno a pensar sobre a
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escrita: para que se escreve, COmo se escreve... até que as criancas tenham condicdes de
escrever e ler autonomamente.

Nesse processo, algumas questdes sao essenciais:

e Idéia de representagdo — é preciso que o aluno compreenda que existem
diferentes formas de representar idéias: por meio de gestos, simbolos, desenhos,
logotipos. Porém, essas diferentes linguagens representam simbolismo de 12
ordem, ou seja, representam diretamente o objeto ou a idéia que se quer
transmitir. J&4 a escrita € um simbolismo de 22 ordem, ou seja, ela ndo representa
diretamente a idéia ou objeto, ela representa a fala, o “nome” do objeto. Essa
compreensdao de que as letras do alfabeto s&o simbolos que foram
convencionados (combinados) para representar os sons da fala é fundamental
para a alfabetizacao.

e Funcdo social da escrita — na sociedade a leitura e a escrita sdo usadas para
diferentes funcgdes: informar, localizar, identificar, orientar, instruir, divertir, etc.
Essas e outras fungbes devem ser trabalhadas em sala de aula, ou seja, deve-se
propor atividades em que as criancas leiam ou escrevam tendo claro por qué e

para qué aquela leitura ou producéo de texto esta sendo realizada.

E preciso compreender que as criangas podem ler, escrever e produzir desde o
primeiro dia de aula, embora ndo o fagam convencionalmente. Quando o professor l1é um
texto para os alunos, esses sao tao leitores quanto o professor (entendendo que ler é extrair
o significado do texto e ndo apenas decifrar). No inicio da alfabetizac&o, o professor podera
ser 0 escriba dos alunos que poderéo ditar o texto para que ele va escrevendo no quadro-
de-giz. Isso porque se entende que produzir um texto € bem diferente de copiar, de
transcrever algo sem que se tenha pensado sobre 0 que isso representa.

E preciso, também, permitir s criancas que tentem escrever por si mesma, colocando
no papel suas idéias da forma como pensam. O professor deve observar se o aluno esta
utilizando grafismos, letras, nUmeros... que letras esta usando; se usa essas letras de forma
aleatdria ou se ja percebe a relacéo letra-som. As diversas tentativas de escritas realizadas
servem como diagnostico para o professor, pois, com base nessas tentativas, ele tem
melhores condi¢des de planejar as futuras intervencdes a serem efetivadas em sala de aula.

e Sistematizagdo para o dominio do codigo escrito: alfabetizar, na perspectiva
exposta nao significa que as atividades envolvendo letras, silabas e palavras

estardo ausentes da sala de aula. O ponto de partida do trabalho é o texto,
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entendido como um ato de enunciacgao, falado ou escrito, com alguma intengéo
ou finalidade, dirigido ao outro (interlocutor). A definicdo de texto ndo depende
de sua extenséo, e sim de que se constitua um todo significativo que permita

veicular uma idéia independente de ser curto ou longo.

Assim, o trabalho em sala de aula poderda ser organizado, considerando a
possibilidade de trabalhar com diferentes géneros textuais em diferentes suportes: o nome
dos alunos, placas de transito, rotulos de produtos, logomarcas, bandeira, simbolos
diversos, e outros textos selecionados de acordo com o grau de complexidade e de
adequacao a faixa etaria: quadrinhas, adivinhas, contos, histérias em quadrinhos, poesias,
receitas, entre outros.

No encaminhamento do trabalho com o texto deve-se considerar os dois aspectos
citados anteriormente: relacdes no interior do texto e relacdes no interior da palavra (anélise
linguistica). O inicio do trabalho deve sempre contemplar atividades que visem a
compreensao das idéias béasicas do texto (analise das relagBes no interior do texto). A
sistematizacdo para o dominio do codigo sera realizada apos o professor perceber que 0s
alunos compreenderam o texto como um todo: ai poder-se-a destacar uma ou mais palavras
significativas (porque séo contextualizadas) para a sistematizacao das unidades menores da
escrita.

Nessas atividades, prioriza-se 0 uso da letra caixa alta (ou de forma maiuscula), pois,
além de ser de tracado mais facil para a crianca, possibilita a discriminacdo das letras
durante as atividades de sistematizacdo. Tem-se que lembrar, também, que a grande
maioria dos materiais escritos utiliza letras de forma mailscula ou minuscula. O alfabeto
pode e deve ser apresentado com a letra de forma e a manuscrita, mailscula e minascula,
porém, o aluno é solicitado a escrever com a letra manuscrita somente depois de
alfabetizado, visto que o objetivo é a compreensao do sistema da escrita e ndo a pratica de
exercicios motores.

As atividades de sistematizacdo devem abordar a reflexdo sobre as letras, os sons
gue elas representam e os padrdes sildbicos que compdem as palavras que estdo sendo
trabalhadas. As atividades de sistematizacdo vao sendo gradativamente ampliadas nos
primeiros anos do Ensino Fundamental de forma que a crianca possa construir,
gradativamente, o conhecimento sobre as normas que organizam o0 coédigo escrito
(convencédo ortografica). Nao é, portanto, um trabalho que se esgota na fase inicial de

alfabetizacéo.
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A sistematizacdo para o dominio do codigo deve ser organizada em torno das
atividades que envolvam trocas, inversdes, acréscimos e supressdes de letras e padrdes
silabicos. Nessas atividades, os alunos devem perceber que diferentes combinacfes de
letras ou silabas resultam em diferentes palavras com diferentes significados. Outras
atividades também podem auxiliar nessa compreensao: rimas, cruzadinhas, segmentacao
das palavras e frases, composicdo de palavras com letras ou silabas de outras; descobrir
palavras dentro de outras; jogos com o alfabeto; entre outras com o objetivo de explorar as
unidades que compdem as palavras.

Essas atividades devem ser sempre realizadas oralmente e com registro no quadro ou
com o alfabeto mdvel, permitindo, assim, que a crianga perceba a relagédo entre o que esta
sendo dito e como isso é representado no papel, auxiliando no desenvolvimento da
consciéncia fonologica envolve diferentes habilidades, como a identificacdo de rimas,
alteracdo nas palavras, a percepc¢éo das palavras que compdem uma frase, das silabas que
compdem as palavras e dos fonemas que fazem parte das silabas e palavras. O
desenvolvimento dessas habilidades, por meio de atividades ludicas e significativas, auxilia
0 processo de apropriacao da escrita pelas criangas.

Enfim, ensinar a crianca a ler e escrever pressupde um trabalho de interacédo entre os
alunos e professores no qual a lingua escrita, enquanto objeto de conhecimento, deve ser
explorada em toda a sua riqgueza e significado; onde a qualidade das intervencdes

pedagogicas constitui 0 eixo que sustenta esse aprendizado.

3.1.4 Conteldos

1° ANO DO ENSINO FUNDAMENTAL

LEITURA E ESCRITA

ANALISE LINGUISTICA

ORALIDADE
Contar e recontar historias:
- articulagdo correta das
palavras;
- fluencia e  entonagéo

adequada;

- seqliéncia légica das idéias;

- expressdes de cortesia;

- audicdo de narrativas lidas ou
contadas pelo professor e outros
alunos;

- contato com acontecimentos

narrados;

- leitura com o auxilio do professor;
- leitura de outras linguagens-
imagens, desenhos, etc;

- observancia a pontuacéo, ritmo e
entonacao;

- levantamento de hipéteses e
previsbes sobre o texto e seu
conteuldo;

- compreensdo das idéias do texto;
- relagdes intertextuais;

- reflexdo e compreensdo das

idéias em diferentes tipos de

-funcdo social da escrita;

Conjunto de simbolos préprios da
escrita:

- alfabeto;

- consoantes;

- vogais;

- identificacao, localizacéo,
orientacao;

- ordem alfabética;

- som das letras;

- reconhecer as letras que formam

0 proprio nome e seqiiéncia-las;
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- ampliagdo do vocabulario —
diferentes significados de palavras
e expressoes.

Relacao oralidade-escrita.
Diferentes formas de expressao:

- desenho;

- escrita;

- recorte e colagem;

- gestos e mimicas;

- dramatizacéo;

- sons.

textos;

- praticas de escrita: individual e
coletiva;

Relacéo oralidade-escrita
Diferentes formas de registro

- desenho;

-escrita;

- recorte e colagem;

- gestos e mimicas;

- dramatizacéo;

- sons.

- nome dos colegas;
- direcéo da escrita;
- relacdo desenho-palavra;

- silabas simples e complexas
(padrdes silabicos);

- espagamento entre as palavras;

- hipétese de escrita e confronto
com o modelo correto;
- segmentacdo do texto em
palavras;

- uso e tracado dos 4 (quatro) tipos
de letra;

- rima;

- ordenacao de versos;

-unidade tematica;

-escrita de palavras do mesmo
universo semantico (sinbnimos e
anténimos);

- pontuacéao:

ponto final,

exclamacéo e interrogacéo.

Géneros Textuais: musicas, adivinhas, trava-lingua, parlendas, poemas, crbnicas, biografias, imagens, contos,

mitos, lendas populares, relatos, receitas, listas, encartes, classificados, histérias em quadrinha, proveérbios,

cantigas, textos de instrucdo, narrativos, textos informativos, rétulos.

2° ANO DO ENSINO FUNDAMENTAL

ORALIDADE

LEITURA E ESCRITA

ANALISE LINGUISTICA

Sequiéncia légica das idéias;

Contar e recontar historias:

- articulacao correta das palavras;

- fluéncia e entonacéo adequada;

- expressodes de cortesia;

- audicdo de narrativas lidas ou
contadas pelo professor e outros
alunos;

- contato com acontecimentos
narrados;

- ampliagdo do vocabulario;

- diferentes significados de palavras

- leitura com o auxilio do professor;
- leitura de outras linguagens —
imagens, desenhos, etc;

- observancia a pontuacdo, ritmo e
pontuacéo;

- levantamento de hipéteses e
previsbes sobre o texto e seu
conteldo;

- compreensdo das idéias do texto;
- relagdes intertextuais;

- reflexdo e compreensdo das
idéias em diferentes tipos de

textos;

- funcéo social da escrita;
Conjunto de simbolos préprios da
escrita

- alfabeto;

- consoantes;

- vogais;

- identificacéo, localizacéo;
Orientacao

- ordem alfabética;

- som das letras;

- Vogais;

- consoantes;

- reconhecer as letras que formam
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e expressdes.

Relacao oralidade - escrita.
- desenho;

- escrita;

- recorte e colagem;

- gestos e mimicas;

- dramatizagoes;

- sons.

coletiva.

Relacéo oralidade-escrita
Diferentes formas de registro:
- desenho;

- escrita;

- recorte e colagem;

- gestos e mimicas;

- dramatizacéo;

- sons.

- préaticas de escrita: individual e

0 proprio nome e sequéncia-las;

- nomes dos colegas;

- direcéo da escrita;

- relacdo desenho-palavra;

- silabas simples e complexas
(padrbes silabicos);

- espagamento entre as palavras;

- hipétese de escrita e confronto
com modelo correto;

- segmentacdo do texto em
palavras;

- uso e tracado dos 4 tipos de letra;
- rima;

- ordenacao de versos;

- unidade temética;

- escrita de palavras do mesmo
universo semantico (sinbnimos e
anténimos);

final,

- pontuacéao: ponto

exclamacéo e interrogacéo.

Géneros Textuais: musicas, adivinhas, trava-lingua, parlendas, poemas, crbnicas, biografias, imagens, contos,

mitos, lendas populares, relatos, receitas, listas, encartes, classificados, histérias em quadrinha, provérbios,

cantigas, textos de instrucdo, narrativos, textos informativos, rétulos.

3° ANO DO ENSINO FUNDAMENTAL

ORALIDADE

LEITURA E ESCRITA

ANALISE LINGUISTICA

Contar e recontar historias:
-regras da comunicagao;

- seqiiéncia légica das idéias;
- objetividade;

- articulagdo correta das
palavras;

- concisdo e clareza na
prondncia das palavras;

- consisténcia argumentativa;

- fluéncia;

- entonacdo adequada;

- organizacéao das idéias;

- apreensdo das idéias do
texto;

- interpretacdo de pequenos
textos;

- ritmo e entonacao;

- escuta de textos lidos pelo
professor;

- atribuicho de sentido,

coordenando texto e contexto
(com ajuda);
- utilizacdo de indicadores para

fazer antecipacgfes e

- relacéo oralidade/escrita;

- funcéo social da escrita;

- ordem alfabética (fungdo social);

- padrdes silabicos;

Divisdo sildbica (classificagcdo quanto ao
namero de silabas).

Producéo de texto considerando:

- espagamento entre as palavras;

- letras: mailscula e mindscula;

- uso e tracado dos quatro tipos de
letras;

- unidade tematica;
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- ampliagcdo do vocabulario.
Participacdo em situacdes que
requeiram:

- ouvir com atencao;

Intervir sem sair do assunto
tratado;

Formular e responder perguntas;
Explicar e ouvir explicacdes;
Manifestar e acolher opinides,
experiéncias, sentimentos de
forma clara e ordenada;
Narracdo de fatos considerando
temporalidade e causalidade;
Narracdo de histérias buscando
relagdo com o texto fonte;
Descricdo de  personagens,
cenarios e objetos;

Exposicdo oral com ajuda do

professor usando suporte critico.

conclusbes em relagdo ao
contelido e emprego dos dados
obtidos para confirmacdo das
suposicoes feitas;

- busca de informacbes e
consulta a diferentes fontes de
diferentes tipos (jornal, revista,
enciclopédia, etc.) com ajuda;

Socializacdo das experiéncias

de leitura;

- praticas de escrita de
diferentes géneros textuais
individuais e coletivas,

considerando o destinatario e a
finalidade do texto;

- utilizacdo de estratégias de
escrita:: planejar o texto, redigir
rascunho, revisar e cuidar da

apresentagdo com orientacgao.

- seqliéncia logica;
- paragrafacéao;
- elementos coesivos:  pronomes
pessoais, preposicdes e conjuncdes;

- concordancias:

Nominal:

- substantivos: comum, proprio, coletivo;
- numero do substantivo (singular e
plural);

- género do substantivo (masculino e
feminino);

- grau do substantivo (aumentativo e
diminutivo),

- artigos;

- adjetivos (nimero, género e grau);

- adjetivos patrios;

Verbal:
- verbo (presente, passado, futuro do
modo indicativo);

- discursos: direto (didlogo) e indireto
mediante a utilizacdo de dois pontos,
travessao e aspas;

- elementos de apresentacdo: titulo,
margem, uso das linhas (cadernos e
olhas), etc;

- legibilidade na escrita;

- sinais de pontuagdo: travessao,
interrogacao, virgula, ponto final, ponto
de exclamacao, dois pontos, parénteses;
- acentuacgdo: agudo e circunflexo;

- sinal gréfico: til, aspas, cedilha;

- sinbnimos e antbnimos (uso do
dicionario);

- reestruturacdo  das producdes
realizadas pelos alunos individuais e /ou
coletivas;

- estabelecimento das regularidades

ortograficas.

Géneros Textuais: musicas, adivinhas, trava-lingua, parlendas, poemas, crbnicas, biografias, imagens, contos,
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mitos, lendas populares, relatos, receitas, listas, encartes, classificados, histérias em quadrinha, provérbios,

cantigas, textos de instrucao, narrativos, textos informativos, rétulos.

4° ANO DO ENSINO FUNDAMENTAL

ORALIDADE

LEITURA E ESCRITA

ANALISE LINGUISTICA

- seqiiéncia logica das idéias;

- objetividade;

- articulacado correta das palavras;
- concisdo e clareza na pronincia
das palavras;
- uso de procedimento de
negociacgéo e acordo;

- fluéncia;

- entonacdo adequada;

- organizacgéo das idéias;

- ampliagdo do vocabulério.

- apreensao das idéias do texto;

- leitura e compreensao de textos de
variados géneros, inclusive os de
linguagem nao-verbal;

- ritmo e entonacao;

- fluéncia;

- escuta de textos lidos pelo
professor;

- atribuicdo de sentido, coordenando
texto e contexto (com ajuda);

- utilizagdo de indicadores para
fazer antecipagfes e conclusdes em
relagdo ao conteudo e emprego dos
dados obtidos para confirmagé&o das
suposicdes feitas;

- busca de informagfes e consulta a
diferentes fontes de diferentes tipos
(jornal, revista, enciclopédia, etc.)
com ajuda;

- socializacdo das experiéncias de
leitura;

- praticas de escrita de diferentes
individuais e

géneros textuais

coletivas, considerando 0
destinatério e a finalidade do texto;

- utilizacao de estratégias de escrita:
planejar o texto, redigir rascunho,
revisar e cuidar da apresentagéo
com orientacéo;

- diferentes modalidades de leitura
(reviséo, informacéo rapida, etc);

- contato com obras de diferentes
escritores/autores;

- fazer resumos

- funcéo social da escrita;

Producéo de texto considerando:

- espacamento entre as palavras;

- letras: mailscula e mindscula;

- unidade temética;

- sequiéncia ldgica;

- paragrafacéo;

- elementos coesivos: pronomes
pessoais: do caso reto e do caso
obliquo, de tratamento;
preposicdes (mal/mau; mas/mais)
,conjungdes e advérbios — tempo,
lugar, modo, afirmagéo, negacéo,
duvida e intensidade;

- concordancias:

Nominal:
- substantivos: comum, préprio,
coletivo, primitivo, derivado,
simples, composto, concreto e
abstrato;

- nimero do substantivo (singular e

plural);

- género do substantivo
(masculino, feminino, epiceno,
sobrecomum, comum-de —dois-
géneros);

- grau do substantivo (aumentativo
e diminutivo),

- artigos definidos e indefinidos;

- adjetivos (ndmero, género e
grau);

- adjetivos patrios;

Verbal:
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- verbo (conjugacéo, tempo, modo
indicativo);

- discursos: direto — uso do
travessdo para indicar as falas e
indireto;

- elementos de apresentacéo:
titulo, margem, uso das linhas
(cadernos e folhas), etc;

- reestruturacdo das producdes
realizadas pelos alunos;

- legibilidade na escrita;

- sinais de pontuacdo: travessao,
interrogacao, virgula, ponto final,
ponto de exclamacéo, dois pontos,
parénteses, reticéncias;

- regras de acentuagdo: silaba
tbnica;

- sinal gréfico: til, aspas, cedilha e
hifen;

- sinbnimos e antdénimos (uso do
dicionario);

- uso e tracado dos quatro tipos de
letra;

- classificagdo das palavras quanto
ao numero de silabas;

- classificagédo das palavras quanto
a tonicidade;

- encontro vocalico;

- encontro consonantal;

- digrafos;

- numeral ( cardinal, ordinal,
multiplicativo e fracionario);

- sujeito e predicado;

- estabelecimento das

regularidades ortograficas.

Géneros Textuais: musicas, adivinhas, trava-lingua, parlendas, poemas, crbnicas, biografias, imagens, contos,
mitos, lendas populares, relatos, receitas, listas, encartes, classificados, histérias em quadrinha, provérbios,

cantigas, textos de instrucdo, narrativos, textos informativos, rétulos.
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5° ANO DO ENSINO FUNDAMENTAL

ORALIDADE LEITURA E ESCRITA ANALISE LINGUISTICA
- formas e importancia da |- apreensdo das idéias do | - funcdo social da escrita;
comunicacao; texto; - alfabeto: vogal / semi-vogal,
- comunicar-se [ interagir | - leitura e compreensdo de | - fonemas e letras;

individualmente e coletivamente;

- seqiiéncia logica das idéias;

- objetividade;

- articulacdo correta das palavras;

- concisdo e clareza na pronincia
das palavras;

- consisténcia argumentativa;

- fluéncia;

- ampliagdo do vocabulério;

- entonacdo adequada;

- capacidade de compreender e
atuar em seu entorno social;

- capacidade de localizar, acessar
e wusar melhor a informacéo
acumulada;

- capacidade de planejar, trabalhar
e decidir em grupo;

- réplicas e tréplicas.

textos de variados géneros,
inclusive os de linguagem
nao-verbal,

- ampliagdo do vocabulario;

- ritmo e entonacao;

- fluéncia;

- escuta de textos lidos pelo
professor;

de

coordenando texto e contexto

- atribuicdo sentido,
(com ajuda);

- utilizacdo de indicadores
para fazer antecipacbes e
conclusbes em relacdo ao
conteldo e emprego dos
dados obtidos para
confirmacdo das suposictes
feitas;

- busca de informagbes e
consulta a diferentes fontes

de diferentes tipos (jornal,

revista, enciclopédia, etc.)
com ajuda;
- socializacdo das

experiéncias de leitura;

- préticas de escrita de
diferentes géneros textuais
individuais e coletivas,
considerando o destinatario e
a finalidade do texto;

- utilizagédo de estratégias de
escrita:

planejar o texto,

redigir rascunho, revisar e
cuidar da apresentacdo com

orientacao;

- direcdo da escrita;

Produgéo de texto coerentes e coesivos
relacionando:

- espagamento entre as palavras;

- letras: mailscula e minuscula;

- uso e tracado dos quatro tipos de
letras;

- unidade temética;

- sequiéncia légica ao escrever textos;

- paragrafacgéo;

- elementos coesivos;

- pronomes pessoais: de tratamento,
POSSessivos, demonstrativos,
indefinidos, relativos e interrogativos;

- preposicao/crase;

- conjuncgdes;
- advérbios — tempo, lugar, modo,
afirmacao, negacao, davida e
intensidade;

- concordancias:

Nominal:

- substantivos: comum, préprio, coletivo,
primitivo, derivado, simples, composto,
concreto e abstrato;

- nimero do substantivo (singular e
plural);

- género do substantivo (masculino,
feminino, epiceno, sobrecomum, comum-
de—dois-géneros);

- grau do substantivo (aumentativo e
diminutivo),

- artigos definido e indefinido;

- sinbnimos e anténimos;

- homénimos e parénimos;

- adjetivos (nimero, género e grau);
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- praticas de escrita de
diferentes géneros textuais:

individual e coletiva.

- adjetivos patrios;
- locucéo adjetiva;
Verbal:
- verbo (conjugacdo, tempo, modo
indicativo e subjuntivo);

- verbos auxiliares;

- verbos regulares;

- verbos irregulares;

- discursos: direto e indireto;

- objeto direto e indireto;

- elementos de apresentacdo: titulo,
margem, uso das linhas (cadernos e
folhas), etc;

- legibilidade na escrita;

- sinais de pontuagdo: travessao,
interrogacao, virgula, ponto final, ponto
de exclamacao, dois pontos, parénteses,
reticéncias;

- reestruturacdo  das producdes
realizadas pelos alunos;

-classificacdo das palavras quanto ao
namero de silabas;

- monossilabo &tono;

- monossilabo tonico;

Q-

- classificacdo das palavras quanto
tonicidade;

- encontro vocalico: ditongo, tritongo e
hiato;

- encontro consonantal;

- digrafos;

- regras de acentuagéo: silaba ténica;

- sinal gréfico: til, aspas, cedilha, hifen e
apostrofo;

- interjeicdes;

- numeral (  cardinal, ordinal,
multiplicativo e fracionario);
- sujeito e predicado;

- uso dos porqués;

- estabelecimento das regularidades

ortograficas.

47




Géneros Textuais: musicas, adivinhas, trava-lingua, parlendas, poemas, cronicas, biografias, imagens, contos,
mitos, lendas populares, relatos, receitas, listas, encartes, classificados, histérias em quadrinha, provérbios,

cantigas, textos de instrucao, narrativos, textos informativos, rétulos.

3.1.5 AVALIACAO

O processo de avaliacao precisa estar inserido no dia-a-dia do professor, para que ele
possa atingir o aluno sempre. E imprescindivel ao professor partilhar da andlise e da
reflexdo das producbes do aluno para reconhecer seus SuUCESSOS € insucessos e para
desenvolver nele a consciéncia dos progressos conseguidos em relacdo as situacdes
anteriores.

Neste contexto, a avaliacdo é um meio que permite ao aluno perceber seus avangos
e suas dificuldades. Ela apresenta uma funcdo permanente de diagndstico e de
acompanhamento do processo ensino-aprendizagem. No entanto, é preciso que o professor
utilize de diversos instrumentos, considerando a estreita relacdo que existe entre o conteudo
e a metodologia, tendo em vista a sua finalidade e as relacdes que se deseja que o aluno
estabeleca. Assim sendo, a avaliacdo passa ser concebida como um processo eficaz.

E fundamental que o professor acompanhe, diariamente, seus alunos e registre,
freqientemente, o resultado das suas producgdes. Para favorecer uma avaliacdo precisa da
oralidade, da leitura e da escrita, alguns critérios precisam ser observados. No entanto,
estes critérios constituem-se em norteadores para a avaliacdo do minimo necessario.
Portanto, caberd aos professores estabelecerem outros critérios que julgarem necessarios

para atender aos objetivos e niveis de aprofundamento com que trabalhou cada conteudo.

CRITERIOS DE LINGUA PORTUGUESA

1°ano:

Oralidade:

- Relatar acontecimentos e experiéncias do cotidiano, mantendo a sequiéncia l6gica dos fatos, mesmo com a
mediag&o do professor;

- Recontar histérias ouvidas e/ou lidas, explicando seus elementos principais;

- Procurar adequar a linguagem oral ao interlocutor e a situacao.

Leitura e escrita:

- Reconhecer a funcéo social da leitura e da escrita;

- Demonstrar compreenséo de textos ouvidos ou lidos, identificando suas idéias bésicas e intencionalidade,
considerando os diferentes géneros previstos para a série;

- Ler em voz alta com apropriagéo gradativa dos mecanismos da leitura (ritmo, fluéncia e entonacao);
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- Produzir pequenos textos respeitando a direcdo da escrita, utilizando o sistema grafico da lingua,
preocupando-se com a convencdo ortografica e a segmentacdo das palavras, mesmos com a ajuda do

professor.

Anélise lingiistica:

- Perceber a relagéo entre os sons e as letras;

- Identificar os diferentes tipos de letras no alfabeto;

- Criar palavras novas através de troca, inversdo, acréscimo e supressao de letras;

- Utilizar o espacamento entre as palavras, ainda que arbitrariamente;

- Distinguir letras mailsculas das minUsculas;

- Tentar grafar corretamente as palavras em suas produgdes escritas;

- Perceber a fungéo dos sinais de acentuacéo;

- Utilizar, mesmo que com ajuda do professor, alguns elementos linglisticos necessarios a organiza¢éo do
texto: elementos de apresentag&o, pontuagéo, recursos coesivos, entre outros, procurando estruturar o texto
com clareza e coeréncia;

- Reconhecer a necessidade de revisar e reescrever os textos produzidos, com o auxilio do professor e

colegas.

2% ano:

* Oralidade

- Nas praticas orais, tentar ser claro e preciso, usar volume de voz adequado;

- Reconhecer palavras repetidas em um texto;

- Realizar escuta ativa de textos observando, inclusive, a linguagem corporal;

- Como ouvinte, respeitar a fala do outro; formular e responder questdes; explicar e ouvir explicar explicagdes;
atender a solicitacdes orais;

- Reproduzir e discutir assuntos de textos lidos, filmes, programas de TV e outros;

- Criar histérias a partir de imagens, contar anedotas, charadas e adivinhas; descrever personagens, cenarios
e objetos em narracdes e exposicoes;

- Dramatizar fatos ou historias;

- Narrar experiéncias pessoais, brincadeiras, acontecimentos, eventos, historias e fiimes de forma clara e

coerente.

* Leitura e escrita

- Reconhecer a utilizacao de diferentes formas de linguagem (fala, gesto, desenho, simbolos e escrita) em
nossa sociedade para representar idéias, bem como representar as suas idéias através dessas linguagens,
mesmo com o auxilio do professor;

- Reconhecer e utilizar na escrita e na leitura os quatro tipos de letras (inclusive o tracado correto);

- Relacionar palavras aos seus respectivos desenhos;

- Identificar o tema de textos lidos, bem como o comeco, meio e fim de uma histéria lida;
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- Criar historias para livros sem texto verbal;

- Reproduzir histérias ouvidas com mediacao do professor, e ilustrar pequenos textos lidos;

- Ler, mesmo com a mediacao do professor, textos de diferentes géneros, previstos para a série;

- Reler o texto para esclarecer davidas, com orientacdo do professor;

- Perceber o texto como forma de interacdo entre o autor e leitor;

- Empregar dados obtidos por meio da leitura para confirmar ou retificacdo das suposicfes de sentido feitas
previamente, com o auxilio do professor;

- Utilizar recursos para resolver dividas na compreenséo, consultar ao professor ou colegas;

- Demonstrar compreensao do sentido global de textos lidos e discutidos coletivamente;

- Utilizar a lingua escrita para registrar idéias e opinides reconhecendo as diferentes funcdes que ela tenha na
sociedade: orientar, informar, divertir, emocionar, instruir, registrar, etc., ainda que com o auxilio do professor;

- Compreender que a escrita representa a fala;

- Utilizar e combinar adequadamente as letras do alfabeto;

- Tentar produzir textos com unidade temética e estrutural;

- Ordenar histérias com gravuras, considerando a seqiiéncia légica;

- Utilizar vérias formas de representagcfes para veicular suas idéias: desenho, mimica, gestos, modelagem,
dramatizacéo etc;

- Utilizar, com o auxilio do professor, as caracteristicas préprias do género no momento da escrita de
diferentes textos;

- Tentar organizar suas idéias em paragrafos nas producdes escritas;

- Utilizar os elementos necessarios a apresentacdo de seu texto: titulo, margens, espacgo para paragrafos,

data, identificag&o.

* Andlise Linguistica

- Perceber que os géneros (listas, poesias. Adivinhas, trava-linguas, rétulos, sinais de transito, bilhetes, etc.)
apresentam caracteristicas proprias;

- Utilizar adequadamente o espagcamento do texto na folha de papel em suas producgdes e observar a direcéo
da escrita;

- Estabelecer comparacgédo entre desenho e escrita;

- Tentar separar as palavras ha mudanca de linha, quando necessario, respeitando a convenc¢ao;

- Ampliar frases acrescentando informac¢des complementares a sua estrutura basica;

- Procurar utilizar a paragrafacéo, quando da estruturacéo de um texto;

- Empregar nos casos mais usuais, os sinais de pontuacao;

- Utilizar “"cedilha’e "til'nas palavras de seu texto, mesmo que néo o faca adequadamente;

- Perceber a diferenca entre a linguagem oral e a escrita, no que se refere a concordancia nominal;

- Fazer uso dos recursos coesivos mais usuais na escrita;

- Empregar o discurso direto em textos produzidos com o auxilio do professor;

- Realizar, em suas revisdes textuais, algumas alteracdes, ainda que com o auxilio do professor.
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3°ano

* Oralidade

- Narrar experiéncias pessoais, brincadeiras, acontecimentos, eventos, historias e fiimes de forma clara e
coerente;

- Tentar ser claro e preciso, nas praticas orais, usar volume de voz adequado;

- Respeitar a fala do outro, formular e responder questes. Como ouvinte: explicar e ouvir explicacdes;
atender a solicitacdes orais;

- Descrever personagens, cenarios e objetos em narracdes e exposi¢oes;

- Expor informac8es pesquisadas com o auxilio do professor, utilizando-se da criticidade quando necessario;

- Ter participacao ativa em jogos dramaticos como mimica e dramatizacéo.

* L eitura e escrita

- Reconhecer a utilizacdo de diferentes formas de linguagem (fala, gesto, desenho, simbolos e escrita) em
nossa sociedade para representar idéias, bem como representar as suas idéias através dessas linguagens;

- Reconhecer e utilizar na escrita e na leitura os quatro tipos de letras (inclusive o tracado correto);

- Buscar leituras como fruicao;

- identificar idéias relevantes apresentadas nos textos lidos, bem como, comego, meio e fim de uma histéria
lida;

- Analisar efeitos de sentido obtidos pelo uso da pontuacéo;

- Compreender a importancia de encontrar elementos lingtiisticos que confirmem (ou ndo) se a compreensao
a que se chegou é coerente;

- Reler o texto para esclarecer davidas, com orientacdo do professor;

- Empregar dados obtidos por meio da leitura para confirmar ou retificacdo das suposicées de sentido feitas
previamente, com o auxilio do professor;

- Utilizar recursos para resolver duvidas na compreenséao, consultar ao professor ou colegas;

- Buscar informacdes em fontes de diferentes tipos com o auxilio do professor;

- Demonstrar compreenséao do sentido global de textos lidos e discutidos coletivamente;

- Demonstrar certa fluéncia nas situagcdes em que se realiza a leitura oral,

- Fazer uso da lingua escrita para registrar idéias e opinides, reconhecendo as diferentes fun¢des que ela tem
na sociedade: orientar, informar, divertir, emocionar, instruir, registrar, etc.;

- Compreender que a escrita representa a fala;

- Produzir textos escritos com unidade temética e estrutural;

- Ao produzir seus textos, utilizar a linguagem e as estruturas adequadas ao género, ainda que com o auxilio
do professor;

- Organizar suas idéias em paragrafos;

- Utilizar os elementos necessarios a apresentacdo de seu texto: titulo, margens, espacgo para paragrafos,
data, identificacao;

- Recriar histérias;

- Produzir noticias, cartazes, slogans, cartas, cartdes, instrucdes, etc.
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* Andlise Linguistica

- Utilizar adequadamente o espacamento do texto na folha de papel em suas producdes;

- Utilizar adequadamente o espacamento entre as palavras;

- Tracar as letras seguindo o padrao escolhido e/ou estabelecido (evitando misturar alfabetos), diferenciando
maidsculas;

- Identificar algumas caracteristicas proprias de textos informativos, narrativos, poéticos, lidicos, publicitarios
e de instrucao;

- Fazer uso dos recursos coesivos mais usuais na escrita;

- Empregar em suas producdes textuais 0s sinais de pontuacao basica: ponto de interrogacdo, ponto final e
virgula para separar elementos da mesma espécie nas enumeracoes;

- Utilizar "cedilha’e "til'nas palavras de seu texto, mesmo que nao o faca adequadamente;

- Acentuar as palavras mais usuais;

- Procurar respeitar a concordancia verbal em suas produc¢des textuais e utilizar os tempos e pessoas verbais
adequados, ainda que com o auxilio do professor;

- Procurar respeitar a concordancia nominal em suas producdes textuais, ainda que com o auxilio do
professor;

- Tentar utilizar em suas narrativas, o discurso direto, mesmo que néo o faca de acordo com a convencao;

- Utilizar letras mailsculas adequadas no inicio de periodos e em nomes préprios;

- Em suas producdes, escrever, de acordo com a convengdo, as palavras que contém relagbes biunivocas e
cruzadas, com o auxilio do professor e dicionario;

- Procurar utilizar o dicionério para pesquisar palavras cujos significados ou grafia desconhece;

- Separar adequadamente as silabas comuns e as formadas por letras dobradas (RR, SS), quando da
mudanca de linha;

- Revisar seu texto procurando aprimora-los,

- Utilizar o paragrafo nas producdes escritas.

4° ano

* Oralidade

- Narrar experiéncias pessoais, brincadeiras, acontecimentos, eventos, histérias e filmes de forma clara e
coerente;

- Nas préticas orais, ater-se ao tema, ser claro e coerente, procurar adequacdo de linguagem e utilizar
expresséao corporal;

- Realizar escuta ativa de textos observados, inclusive a linguagem corporal;

- Como ouvinte, respeitar a fala do outro; formular e responder questdes; explicar e ouvir explicar explicacdes;
atender a solicitacdes;

- Reduzir e debater assuntos de textos lidos, livros, filmes, programas de TV, etc;

- Contar historias, piadas, charadas e adivinhas; descrever cendrios, personagens e objetos em narracdes e
exposicoes;

- Realizar imitacbes de personagens diversos: expor oralmente assuntos preparados com a ajuda do

52




professor usando suporte escrito quando necessario;

- Utilizar conhecimentos adquiridos em sala de aula e do senso comum para defender suas idéias.

* L eitura e escrita

- Demonstrar compreenséao do sentido global de textos lidos quando o tema e géneros sao familiares;

- Buscar leituras como fruicao;

- Identificar e parafrasear as idéias relevantes dos textos lidos e ouvidos e reconhecer o comego, 0 meio e 0
fim da historia lida;

- Buscar informac8es em fontes de diferentes tipos, com o auxilio do professor;

- Utilizar recursos para resolver dlavidas na compreensdo: consulta ao professor, aos colegas ou ao
dicionario;

- Analisar efeitos de sentidos obtidos pelo uso da pontuacéo;

- Ler em voz alta relevando fluéncia, volume e velocidade adequados aos diferentes textos e propdésitos;

- Realizar inferéncias, com base nas pistas fornecidas pelo autor, buscando sentido nos textos lidos; Levantar
hip6teses acerca do assunto do texto e identificar palavras-chave no texto, com ajuda do professor;

- Estabelecer relacdes com outros textos lidos, e substituir termos por sindnimos mais comuns com ou sem
consulta ao dicionario;

- Ler diferentes géneros textuais para apreensao de suas caracteristicas especificas;

- Reler o texto para esclarecer davidas;

- Compreender a importancia de encontrar elementos linguisticos que confirmem (ou ndo) se a compreensao
a que chegou é coerente;

- Empregar dados obtidos por meio da leitura para confirmacdo ou retificacdo das hipéteses levantadas
previamente;

- Revelar que se preparou para realizag&o de leitura em voz alta, demonstrando proficiéncia,;

- Produzir textos escritos com unidade temética e estrutural;

- Ao produzir seus textos utilizar a linguagem, e as estruturas adequadas a cada género trabalhado durante o
ano letivo;

- Organizar suas idéias em paragrafos, mesmo que ndo de modo totalmente convencional;

- Utilizar todos os elementos necessarios a apresentagédo de seu texto: titulo, margens, espaco para indicar
paragrafos, data, identificacdo e outros;

- Procurar utilizar em suas produ¢des um nivel adequado de vocabulario, inclusive palavras em sentido
figurado, e substituicdo de palavras comuns por outras mais formais, com o auxilio do dicionario;

- Retextualizar textos de um género em outro.

* Andlise Linguistica

- Utilizar adequadamente o espacamento do texto na folha de papel, considerando o género textual,

- Perceber as caracteristicas préprias dos classificados, histérias em quadrinhos, instrugdes, narrativas
ficcionais, gréficos, etc.

- Dispor graficamente o texto na folha de papel, correspondendo ao género produzido;

- Tracar com legibilidade os quatro tipos de letra;
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- Fazer uso dos recursos coesivos mais usuais na esctrita;

- Empregar em suas producdes textuais 0s sinais de pontuacao basica: ponto de interrogacdo, ponto final e
virgula para separar elementos da mesma espécie nas enumeracoes;

- Utilizar adequadamente a divisao silabica na mudanca de linha;

- Em suas revisfes de texto, fazer alteracdes visando conferir-lhes melhor qualidade;

- Utilizar em suas producdes os discursos direto e indireto, procurando servir as convengdes;

- Produzir textos respeitando a concordancia verbal, utilizar os tempos e pessoas dos verbos regulares
adequadamente com o auxilio do professor;

- Empregar adequadamente as preposicfes nas construcdes das frases;

- Produzir textos respeitando a concordancia nominal;

- Utilizar letras mailsculas adequadas no inicio de periodos e em nomes préprios;

- Escrever, de acordo com a convencao, as palavras que contém relacdes biunivocas, cruzadas e as
arbitrarias (neste caso as palavras usuais) em suas producdes;

- Separar adequadamente as silabas comuns e as formadas por letras dobradas (RR, SS), quando da
mudanca de linha;

- Acentuar as palavras mais usuais;

- Utilizar "cedilha’, "til" e "hifen"nas palavras de seu texto;

5°ano

* Oralidade

- Nas préticas orais, ater-se ao tema, ser claro e coerente, procurar adequacdo de linguagem e utilizar
expressao corporal;

- Como ouvinte, respeitar a fala do outro; formular e responder questdes; explicar e ouvir explicar explicagdes;
atender a solicitacdes;

- Reproduzir e debater assuntos de textos lidos, livros, filmes, programas de TV, etc;

- Contar historias, piadas, charadas e adivinhas; descrever cendrios, personagens e objetos em narracdes e
exposicoes;

- Expor informacgdes reunidas em apontamentos sobre assuntos relacionados as areas de conhecimento, com
0 auxilio do professor;

- Analisar as caracteristicas dos textos ouvidos em situa¢cdes de comunicacao direta ou por radio e telefone;

- Narrar experiéncias pessoais, brincadeiras, acontecimentos, eventos, histérias e filmes de forma clara e
coerente;

- Realizar entrevistas planejadas coletivamente com pessoas convidadas para tal, em sala de aula;

- Comparar os diferentes tipos de linguagens (jogo transmitido pelo radio, com o de TV; de um programa

sertanejo com o noticiario) e perceber a finalidade de cada um.

* Leitura e Escrita

- Ler com compreenséo textos ficcionais e nédo-ficcionais;

- Parafrasear textos ou partes dele, oralmente ou por escrito;
- Analisar efeitos de sentido obtidos pelo uso da pontuacao;

- Realizar inferéncias para buscar sentido, bem como, a inten¢do ou finalidade dos textos lidos; Levantar
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hipéteses acerca do assunto do texto e identificar suas palavras-chave;

- Estabelecer relacbes com outros textos lidos; substituir termos por sinbnimos mais comuns, com ou sem
consulta do dicionario;

- Buscar leituras com fruicao;

- Reler o texto para esclarecer davidas;

- Analisar os recursos empregados pelo autor, para confirmar se houve coeréncia na compreensao;

- Empregar dados obtidos por meio da leitura para confirmag&o ou retificacdo das suposi¢cdes de sentido
feitas previamente;

- Utilizar recursos para resolver davidas na compreenséao: consulta ao professor, aos colegas e ao dicionario;
- Buscar informacg®es consultando fontes de diferentes tipos;

- Demonstrar compreensao do sentido global de textos lidos, quando o tema e género sao familiares;

- Na realizacéo de leitura em voz alta, revelar que preparou-se para fazé-la, demonstrando proficiéncia;

- Recriar narrativas ficcionais curtas;

- Retextualizar textos de um género em outro;

- Ao produzir seus textos, utilizar a linguagem e as estruturas adequadas ao género;

- Organizar suas idéias em paragrafos, mesmo que de modo ndo totalmente convencional;

- Utilizar todos os elementos necessarios a apresentacdo de seu texto: titulo, margens, espaco para indicar
paragrafos, fonte, data, identificar, e outros;

- Procurar utilizar, em suas produgdes, nivel adequada de vocabulério, inclusive palavras em sentido figurado,

e substituicao de palavras comuns por outras mais formais, com o auxilio do dicionario;

* Andlise Linguistica

- Produzir textos escritos com unidade tematica e estrutural;

- ldentificar as caracteristicas dos géneros textuais mais usuais: informativos, publicitarios, de instrucéo,
poéticos, histérias, humoristico, etc...

- Dispor graficamente o texto na folha de papel correspondendo ao género produzido;

- Utilizar e tragar corretamente a letra cursiva;

- Fazer uso dos recursos coesivos adequados em suas producdes;

- Empregar em suas produc¢des textuais o0s sinais de pontuagao;

- Utilizar adequadamente a diviso sildbica na mudanca de linha;

- Empregar os discursos direto e indireto respeitando as convengoes;

- Em suas revisfes de textos, fazer alteracdes visando conferir-lhes melhor qualidade;

- Produzir textos, respeitando a concordancia verbal, utilizar os tempos, as pessoas e 0s verbos usuais;

- Produzir textos, respeitando a concordancia nominal;

- Utilizar letras mailsculas adequadamente;

- Em suas producdes, escrever, de acordo com a convencdo, as palavras que contém relacdes
biunivocas,cruzadas e as arbitrarias (neste caso as palavras usuais);

- Separar adequadamente as silabas comuns e as formadas por letras dobradas (RR, SS), quando da
mudanca de linha;

- Acentuar as palavras mais usuais;
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- Utilizar "cedilha’, "til" e "hifen"nas palavras de seu texto;

3.2 MATEMATICA
3.2.1 Pressuposto Teorico

As necessidades cotidianas fazem com que os alunos desenvolvam uma ampla
capacidade para lidar com a atividade matematica, permitindo aos mesmos reconhecer
problemas, buscar e selecionar informagfes e tomar decisfes. Quando esta capacidade é
potencializada pela escola, a aprendizagem apresenta melhor resultado.

O aluno, ao relacionar idéias matematicas, pode reconhecer principios gerais, como
proporcionalidade, igualdade, composi¢cédo e inclusdo, e perceber que processos como o
estabelecimento de analogias, inducdo e deducdo estdo presentes tato no trabalho com
nameros e operacdes, como em espaco, forma e medidas. Estas relacfes sdo importantes
na exploracdo dos conteudos matematicos, afinal, abordados de forma isolada, os
contetdos podem acabar representando muito pouco para a formacédo do aluno.

Nesse contexto, o conhecimento matematico formalizado preciso se tornar possivel
de ser ensinado e aprendido. Este processo de transformacéo do saber cientifico em saber
escolar ndo passa apenas por mudancas de natureza epistemoldgica, mas influenciado por
condi¢cBes de ordem social e cultural que resultam na elaboracédo de saberes intermediarias
como aproximacgdes provisorias, necessarias e intelectualmente formadoras. Isto € o que se
pode chamar de contextualizagéo do saber.

Sendo assim, a matematica tem como objetivos levar o aluno a identificar os
conhecimentos matematicos como meios para compreender e transformar o mundo a sua
volta e perceber o carater de jogo intelectual como aspecto que estimula o interesse, a
curiosidade, o espirito de investigacdo e o desenvolvimento da capacidade para resolver
problemas; fazer observacgdes sistematicas de aspectos quantitativos e qualitativos do ponto
de vista do conhecimento e estabelecer o maior nimero possivel de relacdes entre eles,
utilizando para isso 0 conhecimento matematico; selecionar, organizar e produzir
informacdes relevantes para interpreta-las e avalia-las criticamente; resolver situagdes-
problemas, sabendo valiar estratégias e resultados, desenvolvendo formas de raciocinio e
processos como deducdo, intuicdo, analogia, estimativas, e utilizando conceitos e
procedimentos matematicos; comunicar-se matematicamente: descrever, representar e

apresentar resultados com precisdo e argumentar sobre suas conjecturas, fazendo uso da
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linguagem oral e estabelecendo relacbes entre ela e diferentes representacoes
matematicas; estabelecer conexdes entre temas mateméticos de diferentes campos e
conhecimentos de outras areas do conhecimento; sentir-se seguro da prépria capacidade de
construir conhecimentos matematicos, desenvolvendo a auto-estima e a perseveranca na
busca de solugbes; interagir com seus pares de forma cooperativa, trabalhando
coletivamente na busca de solucbes para problemas propostos, identificando aspectos
consensuais ou ndao na discussdo de um assunto, respeitando o modo de pensar dos
colegas e aprendendo com eles.

A organizacdo dos conteudos pressupde que o professor analise: a variedade de
conexdes que podem ser estabelecidas entre os diferentes blocos (nimeros e operacgoes,
espaco e forma, grandezas e medidas), visando possibilitar a compreensdao mais
fundamental que o aluno possa atingir respeito dos principios/métodos basicos do corpo de
conhecimento matematicos; além disso, buscar estabelecer ligacdes entre a Matematica, as
situacdes cotidianas dos alunos e as outras areas do conhecimento. O professor precisa,
também, analisar a énfase maior ou menor que deve ser de dada a cada assunto abordado,
bem como, o nivel de aprofundamento do mesmo em funcdo das possibilidades de
compreensao do aluno, levando em conta que um mesmo tema sera explorado em
diferentes momentos da aprendizagem e sua consolidacdo se dara pelo numero cada vez
maior de relacdes estabelecidas.

Os conhecimentos numéricos sédo construidos ao longo do ensino fundamental. O
aluno percebera a existéncia de diversas categorias numéricas criadas em funcdo de
diferentes problemas que a humanidade teve que enfrentar. Além disso, & medida que se
deparar com situacdes-problemas (envolvendo as quatro operacdes) ele ira ampliando seu
conceito de numero.

Em relacdo as quatro operagdes, o trabalho se concentrara na compreensao de
diferentes significados de cada uma delas, nas relagbes existentes entre elas e no estudo
reflexivo do célculo: exato e aproximado, mental e escrito.

Um aspecto importante do curriculo mateméatico sdo os conceitos geométricos, pois,
por meio deles, o aluno desenvolve um tipo especial de pensamento que lhe permite
compreender, descrever e representar, de forma organizada, o mundo em que vive.

O trabalho com nocbes geométricas contribui para a aprendizagem de numeros e
medidas, pois estimula a crianca a observar, perceber semelhancas e diferencas, identificar

regularidades, etc.
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As grandezas e as medidas também estdo presentes em quase todas as atividades
realizadas e mostram ao aluno a utilidade do conhecimento matemético no cotidiano,

proporcionando melhor compreensao de conceitos relativos ao espaco e forma.

3.2.2 Encaminhamento Metodoldgico

Atualmente, sabemos que o ensinar e 0 aprender ndo podem resumir somente a
transmissdo e a recepcdo de conhecimento. E necessario que a aprendizagem se realize
com significado, com compreenséao e envolvimento dos alunos neste processo. Dentre estes
aspectos, destaca-se a importancia do conhecimento prévio do aluno como ponto de partida
para a aprendizagem, do trabalho com diferentes hipbteses e representacdes que as
criancas produzem, da relacdo a ser estabelecida entre a linguagem matematica e de
recursos didaticos como suporte a acdo reflexiva do aluno.

Os conhecimentos a respeito dos nimeros naturais sdo construidos num processo
em que eles aparecem como instrumento Util para resolver determinados problemas. A
crianca vem para a escola com um razoavel conhecimento de numeros, deste modo, as
atividades de leitura, escrita, comparacdo e ordenagcdo devem permear todo o inicio do
trabalho. Este trabalho pode ser feito por meio de atividade onde o professor elabore um
repertério de situacbes em que se utilizem os numeros.

E importante que o professor oportunize aos alunos momentos em que possam expor
suas hipoéteses sobre nimeros e a respectiva escrita. O recurso a histéria da numeracgéo e
aos instrumentos como &bacos, calculadoras e material dourado pode contribuir para um
trabalho com numeros e operacfes matematicas.

As operacbes matematicas devem ser apresentadas ao aluno por meio de situacdes
problemas, sendo necessario discuti-las, analisa-las e entendé-las para depois utilizar a
simbologia matemética. Primeiro, o aluno vivencia e observa a situacdo e depois percebe a
acao, podendo ser representada por uma sentenca matematica. Trabalhando desta maneira,
o aluno identifica as operagfes nas situacdes matematicas.

As idéias de comparacdo, de quanto tem, quanto falta, desenvolve de maneira
simples e indireta estes conceitos. Atividades com material concreto e com jogos ajudam o
aluno a visualizar e verificar os resultados. Os jogos desenvolvem a habilidade dos alunos
para encontrar solugbes em diferentes situacbes. Representam uma conquista cognitiva,

emocional, moral e social da criancga.
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O célculo escrito, para ser compreendido, apoia-se no calculo mental e nas
estimativas e aproximacgdes. O objetivo do trabalho com calculo consiste em fazer que os
alunos construam e selecionem procedimentos adequados a situacdo problemas. Assim, é
recomendavel que a organizacdo do estudo privilegie um trabalho que explore
procedimentos de célculos mental e escrito, exato e aproximado, de forma que o aluno
possa perceber, gradativamente, as relagbes entre eles e, com isso, aperfeicoar seus
procedimentos pessoais. Entretanto, faz-se necesséario que as aulas da Matematica
possibilitem o exercicio de capacidades mentais como memoria, interpretacdo, deducéo,
analise, sintese, composicdo e decomposicdo. lgualdade e desigualdade. Esses exercicios
mentais levam a crianca ao controle de célculo escrito.

O ensino da geometria € feito por meio da observacdo das formas e objetos, da
representacdo dos contornos, da planificacdo e da constru¢cdo de modelos soélidos, por meio
de utilizacdo de diferentes materiais como tangram, material alternativo, bem como recorte,
colagem, etc.

O trabalho com o uso das grandezas e medidas é feito a todo o0 momento, de maneira
integrada aos outros eixos.

Com numeros, medidas, grandezas, a geometria pode ser feito juntamente com a
linguagem grafica nos estudos referente a nogdo de estatistica, leitura e interpretacdo de
gréficos e tabelas, como registro de dados de uma organizada e a elaboracao de diferentes
tipos de graficos.

O uso de situagcBes-problema, neste aspecto, € fundamental, pois quando se fala em
situagBes-problema na area do conhecimento da matemética, fala-se em situagbes que
envolvem numeros e operacdes, raciocinio légico, analise de dados, desafios, sequéncias

l6gica, geometria e célculo.

3.2.3 Conteldos

1° Ano do Ensino Fundamental

NUmeros Naturais e Operacfes com Forma e Espaco Grandezas e Medidas
Sistema de Numeracé&o Nimeros Naturais
Decimal
- Identificagcéo dos | - Utilizacdo de sinais | - No¢cBes de geometria: | - Nocdes de tempo

ndmeros em diferentes | convencionais (+, -, =) na | forma geométrica e figura | (ontem, hoje, amanha);

contextos:  (ordinais e | escrita das operagdes; geometria; - Medidas de tempo:
naturais); - Adicéo e subtracdo com | - Observagcdo de formas | construcéo do
- Funcdo social dos | total até 10; (naturais e produzidas) e | calendério (ano, més,
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nameros;

- Contagem/calculo mental;
- Representacéo de
guantidade: comparacao,
ordenacdo, classificacao,
incluséo, seriacao e
seqliéncia de numeros;
-Simbolizagéo de
numerais;

- Nocdo de conjunto:
agrupamento de
elementos, percepcéo,
identificacdo, construcdo e
comparacdo conforme os
critérios de: tamanho,
cores, formas, relacdo
biunivoca, quantidade,
inclusdo, interseccéo;

- Contagem de 1 em 1, 2
em 2 a partir de qualquer
numeros dado (jogos);

- Ordem das unidades e
ordem da dezena,;

- Construgdo dos numeros
até 10 (leitura e escrita):
valor posicional e ordens
crescente e decrescente;

- Numeros pares e

impares.

- Célculo mental:
estimativa e
probabilidade:

- Idéia de adicdo-juntar,
acrescentar e comparar,
para chegar e comparar;
- Nocdo de multiplicacdo
e divisdo (agrupamento e
distribuicao) por meio de
desenho e  material
concreto.

suas caracteristicas
(arredondadas ou nao,
simétricas ou nao)
relacionando-as com:
quadrado, retangulo,
circulo e triangulo:

- Percepcéo de
elementos geométricos
nas producdes artisticas;
- Localizacdo: pessoas e
objetos em diferentes
pontos de vista descricdo
da localizacdo usando
terminologia propria
(orientacdo espacial);

- Figuras geométricas:
triangulo, circulo,

quadrado e retangulo.

dia) e nocéo de hora;

- Identificacéo e
utilizacdo das medidas
de massa, comprimento
e capacidade nos
diferentes contextos;

- Sistema monetario
brasileiro: identificacdo e
utilizacdo de cédulas e

moedas.

Situacdes-problemas: Andlise, interpretacao, formulacéo e resolucdo de situagfes-problema envolvendo os

conteudos da disciplina (com auxilio do professor).

Conceitos basicos: Espacgo - no alto, base, atravessar, afastado, perto, longe, embaixo, ao lado, em frente,

ao meio, o mais afastado, em volta, acima, o mais perto, segundo, ponta, atras, em fila, antes, depois, centro,

lado, comegar, terminar, nem o primeiro, nem o Ultimo, debaixo, lado direito, frente, sobre, separadas, a

esquerda, em ordem, terceiro, para a frente, grande, pequeno, ao redor, para cima, para baixo, alto, baixo,

longo, estreito, magro, gordo, redondo, quadrado, plano, reto, oval, linha, seguir, juntar, mover, parado, raso,

profundo, fora, dentro, grosso, fino, maior, menor. Quantidade — grande, pequeno, longo, curto, largo, estreito,

leve, pesado, algum, cada, nenhum, bastante, muitos, poucos, alguns, ndo muitos, mais, menos, inteiro,

metade, varios, quase, tanto quanto, tamanho médio, zero, cada par, 0 mesmo, terceiro, igual, o resto, todo,

partes, reais, centavos. Tempo — longo, curto, tarde, rapido, lento, agora, passado, manha, dia, noite, cedo,
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iniciar, terminar, entre, o mais, depois, nunca, tarde, comecar, parar, perto, segundos, horas, minutos, dias,

meses, semanas, ano, estacdes do ano. Mistura — diferente, igual, outro, semelhante, pular, seguir, mudar,

aberto, fechado, macio, aspero, facil, dificil, escuro, claro, outro, silencioso, leve, pesado, com, sem chio, vazio.

2° Ano do Ensino Fundamental

Ndmeros Naturais e
Sistema de Numeracé&o

Decimal

Operacdes com

Nameros Naturais

Forma e Espaco

Grandezas e Medidas

- Funcdo social dos

nameros (naturais
ordinais e romanos);

- Conjuntos:
agrupamentos de
elementos, percepcao,
identificacdo, construcéo
e comparacao;

- Representacéo,
comparacéo, ordenacao,
classificagdo (maior que,
que),
seriagdo (mais 1, dobro

menor inclusao,
e metade) e seqiéncia
de nameros;

- Antecessor e sucessor;
- lgual e diferente;

- Ordem crescente e
decrescente;

- Pares e impares;

- DUzia e meia duzia;

- NUmeros até 100;

- Ordem das unidades,
dezenas e centenas:
valor posicional;

- Numeros ordinais até
10 (leitura e escrita);

- NUmeros romanos até

20 (leitura e escrita);

- Adicdo com reserva;

- Subtracdo com recurso;
- Construcéo da
multiplicagdo com idéia
de agrupamento;

- Construcdo da divisdo
com idéia de repartir;

- Utilizacdo de sinais

convencionais (+, -, X, :,
=) na escrita das
operagoes;

- Célculo mental

(probabilidade, estimativa
e arredondamento);

- Uso da calculadora.

- Nocbes da geometria:
forma geométrica;

- Comparacado entre
objetos sem uso
obrigatorio da
nomenclatura;
- Objetos: esféricos,
cilindros, coOnicos,
cubicos, piramidais,
prismaticos;

- Localizacao:
movimentacao de
pessoas ou objetos no
espaco, com base em
diferentes pontos de
referéncia e alguma
indicacdo de direcdo e
sentido (orientacdo

espacial).

- Identificacdo das medidas
no contexto diario;
- Medidas de

calendario; dias da semana,;

tempo:

meses do ano;

- Hora e meia-hora:

- Medidas de comprimento:
metro e centimetro;

- Medidas de massa: quilo e
grama;

- Medidas de capacidade:
litro;

- Interpretagéo e producdo de
graficos e tabelas;
- Sistema monetario
brasileiro: nosso dinheiro, o

real — cédulas e moedas.
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Situacdo-problema: Analise, interpretacdo, formulacdo e resolucdo de situacdes-problema envolvendo os

contelidos da disciplina.

Conceitos basicos: Espago — no alto, base, atravessar, afastado, perto, longe, embaixo, ao lado, em frente,

ao meio, o mais afastado, em volta, acima, entre, 0 mais perto, segundo, ponta, atras, em fila, antes, depois,

centro, lado, comecar, terminar, nem o primeiro, nem o ultimo, debaixo, lado direito, frente, sobre, separados, a

esquerda, em ordem, terceiro, para a frente, grande, pequeno, ao redor, para cima, para baixo, alto, baixo,

longo, curto, largo, redondo, quadrado, plano, reto, oval, linha, seguir, juntar, mover, parado, raso, profundo,

fora, dentro, grosso, fino, maior, menor. Quantidade — grande, pequeno, longo, curto, largo, estreito, leve,

pesado, algum, cada, nenhum, bastante, muitos, poucos, alguns, ndo muitos, mais, menos, inteiro, metade,

varios, quase, tanto quanto, tamanho médio, zero, cada par, 0 mesmo, terceiro, igual, o resto, todo, partes,

reais, centavos. Tempo — longo, curto, rapido, lento, agora, passado, manha, tarde, dia, noite, cedo, iniciar,

terminar, entre, 0 mais, depois, nunca, tarde, comecar, parar, perto, segundos, horas, minutos, dias, meses,

semanas, ano, esta¢cbes do ano. Mistura — diferente, igual, outro, semelhante, pular, mudar, aberto, fechado,

macio, aspero, facil, escuro, claro, sonoro, silencioso, leve, pesado, com, sem, cheio, vazio.

3° Ano do Ensino Fundamental

NUumeros Naturais e

Sistema de Numeracé&o

Operacdes com

NUmeros Naturais

Forma e Espaco

Grandezas e Medidas

Decimal
-Funcdo social dos | - Utilizacéo de sinais | - Forma | - Identificacéo de
nameros (naturais | convencionais (+, -, X, ;, =) na | geométrica; grandezas mensuraveis no
ordinais e romanos); escrita das operacdes; - Percepcgéo | contexto diario;
- Conjuntos: | - Adicdo com e sem | (semelhanca e | * comprimento;
agrupamento de | agrupamentos; diferenca) entre: * massa,
elementos, percepcao, | - Subtracdo com recurso e sem | * cubos / | * Capacidade;
identificacdo, construgcdo | recurso; quadrados; - Medidas de tempo:
e comparacao; - Multiplicagéo por um | * paralelepipedo / | * hora e minutos;
- Representacéo: | algarismo; retangulo; * horas a partir do meio-dia;

comparacéo, ordenacéao,
classificagdo (maior que,
que),
seriagdo (mais 1, mais 2,

menor incluséo,
dobro, triplo e metade),
seqliéncia de numeros;

- Numeros até milhar
(leitura e escrita);

* Ordem das unidades,
dezenas, centenas e

unidade de milhar;

- Divisdo por um algarismo:
exata e inexata;
- Constru¢gdo mental —
estimativa  probabilidade e
arredondamento;

- Termologia das operacdes;

- Operacdes inversas (valor do

termo desconhecido).

* piramides /
tridngulos;

* esferas / circulos;
- Construcdo e
representacdo de
sélidos
geométricos;

- Localizacao;

* 0S espagos e
suas dimensdes

percebendo

* meses do ano e dias da
semana;

* meses do ano e dias da
semana;

* relag@o entre as unidades
de tempo (dias, semanas,
meses, bimestre e ano).

- Medidas de comprimento:
* metro;

* centimetro;

- Medidas de massa;
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* Nocao de classes; relacdo de forma e | * grama;

* Valor absoluto e tamanho * quilograma;

relativo; (proporc¢éao); _ Medidas de capacidade:

* |gual e diferente; * interpretacdo e | * litro;

* Antecessor e sucessor; representacdo de | - Interpretacao e
* Ordem crescente e posicao e | elaboracéo de lista, tabelas
decrescente; movimentacdo no | e graficos;

* Pres e impares; espaco (itinerérios, | - Sistema monetario:

* NUmeros ordinais até maquetes, croquis, | * unidade monetaria: o real,
20 (leitura e escrita); planta baixa...) * cédulas e moedas.

* Nomeros romanos até
30 (leitura e escrita);

- Nocéo de fracdes:

* Metade e meio;

* Qutras partes do

inteiro.

Situacao — problema: Andlise, interpretagdo, formulacéo e resolucdes - problema envolvendo os contetidos da

disciplina.

Utilizagdo do processo longo e curto nas operagdes matematicas (diviséo).

Utilizacdo de estimativas para avaliar a adequagdo de um resultado e o uso de calculadora para o

desenvolvimento de estratégias de verificagdo e controle de célculos.

Conceitos béasicos: Espaco — no alto, base, atravessar, afastado, perto, longe, embaixo, ao lado, em frente,
ao meio, ao mais afastado, em volta, acima, entre, 0 mais perto, segundo, ponta, atrds, em fila, antes, depois,
centro, lado, comecar, terminar, nem o primeiro, nem o Ultimo, debaixo, lado direito, frente, sobre, separados, a
esquerda, em ordem, terceiro, para a frente, grande, grosso, fino, maior, menor. Quantidade - grande,
pequeno, longo, curto, largo, estreito, leve, pesado, algum, cada, nenhum, bastante, muitos, poucos, alguns,
nao muitos, mais, menos, inteiro, metade, varios, quase, tanto quanto, tamanho médio, zero, cada par, o
mesmo, terceiro, igual, o resto, todo, partes, reais, centavos. Tempo — longo, curto, rapido, lento, agora,
passado, manha, tarde, dia, noite, cedo, iniciar, terminar, entre, o mais, depois, nunca, tarde, comecar, parar,
perto, segundos, horas, minutos, dias, meses, ano, estacbes do ano. Mistura — diferente, igual, outro,
semelhante, pular, seguir, mudar, aberto, fechado, macio, aspero, facil, dificil, escuro, claro, sonoro, silencioso,

leve, pesado, com, sem, cheio, vazio.

4% Ano do Ensino Fundamental

NUmeros Naturais e OperacBes com Forma e Espaco Grandezas e Medidas
Sistema de Numeros Naturais

Numeracgdo Decimal

- Leitura e escrita de | - Utilizacdo de sinais | - Forma geométrica; - ldentificacdo de  grandezas

ndmeros naturais até | convencionais (+, -, X, | Percepgéo mensuraveis no contexto diario;
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dezena de milhar;

- Ordens e classes;

- Sucessor e
antecessor;

- Composicdo e
decomposicao;

- Valor relativo e
absoluto;

- Ordem crescente e
decrescente;

- Pares e impares;

- NOmeros ordinais
até 100 (leitura e
escrita);

- NUmeros romanos
até 100 (leitura e
escrita);

- Idéia de fracéo;
- NUmeros mistos;
- Comparagdo de
fracoes;

- Fracdes

equivalentes;

- Operagcbes de
fracbes (adicdo e
subtracdo);

- Fracdo de
guantidades;

- NUmeros racionais
(representacéo
decimal; leitura,
escrita,
compreensao,
comparacao);

* nogcao de décimo,
centésimo e
milésimo;

* operagbes com
nameros decimais;

*  multiplicacdo de

;, =) na escrita das
operacoes;

- As quatro operagdes
(multiplicacao e divisao
por um e dois
algarismos);

- Expressdes
numeéricas (com uso
dos parénteses);

- Multiplicacdo por 10,
100 e 1000.
- Mdltiplos de

ndmero natural;

um
- Célculo mental
probabilidade,
estimativa e
arredondamento;

- Divisao por 10, 100 e
1000;

- Divisdo por 10, 100,
1000;

- Divisores de

ndmero natural;

um

- NUmeros primos;
- Expressédo com valor
desconhecido.

(semelhancas e

diferencas) entre
objetos;

* redondos: esfera,
cone, cilindro,...

* poliedros: prisma,
piramide,...

- ldentificacdo de
elementos como

vértice, face e aresta;
da

simetria em formas

- Identificacdo

tridimensionais;
- Representacdo de
figuras geométricas;
- Representacdo /
perspectiva:
de

(espaco): pessoas e

*  ponto vista

objetos;

* reducéo e
ampliacao;

* localizagéo:
descricao /
representacao de

pessoa / objeto no
espago — construgdo

de itinerarios.

- Medidas de

fundamental: segundos;

- Outras medidas

quinzena, bimestre,

trimestre;

tempo:

de

unidade

tempo:

semestre,

* realizacdo de convencdes simples

de medidas de tempo;

- Medidas de comprimento:

*km, m, cm e mm;
* |déia de perimetro;
- Medidas de massa:

* kg, 9, mg;

* tonelada, uma medida especial.

- Medidas de capacidade:

*1, ml;

_ Leitura, interpretacdo e producéo

de tabelas e gréficos;

- Sistema monetario brasileiro:

*moedas;

*cédulas.
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nameros decimais
por 10, 100 e 1000;

* divisao de um
niamero decimal
10, 100 e 1000;

- Relagéo entre os

por

nimeros fracionarios

e decimais.

Situacao — problema: Andlise, interpretacdo, formulacao e resolugdes - problema envolvendo os contelidos da

disciplina.

Utilizacao do processo longo e curto nas operacdes matematicas (divisdo).

Utilizacdo de estimativas para avaliar a adequagdo de um resultado e o uso de calculadora para o

desenvolvimento de estratégias de verificagcao e controle de célculos.

Conceitos béasicos: Espaco — no alto, base, atravessar, afastado, perto, longe, embaixo, ao lado, em frente,
ao meio, ao mais afastado, em volta, acima, entre, 0 mais perto, segundo, ponta, atrds, em fila, antes, depois,
centro, lado, comecar, terminar, nem o primeiro, nem o Ultimo, debaixo, lado direito, frente, sobre, separados, a
esquerda, em ordem, terceiro, para a frente, grande, grosso, fino, maior, menor. Quantidade - grande,
pequeno, longo, curto, largo, estreito, leve, pesado, algum, cada, nhenhum, bastante, muitos, poucos, alguns,
nao muitos, mais, menos, inteiro, metade, varios, quase, tanto quanto, tamanho médio, zero, cada par, 0
mesmo, terceiro, igual, o resto, todo, partes, reais, centavos. Tempo — longo, curto, rapido, lento, agora,
passado, manha, tarde, dia, noite, cedo, iniciar, terminar, entre, o mais, depois, nunca, tarde, comecar, parar,
perto, segundos, horas, minutos, dias, meses, ano, estacdes do ano. Mistura — diferente, igual, outro,
semelhante, pular, seguir, mudar, aberto, fechado, macio, aspero, facil, dificil, escuro, claro, sonoro, silencioso,

leve, pesado, com, sem, cheio, vazio.

5° Ano do Ensino Fundamental

Ndmeros Naturais e
Sistema de Numeracéao

Decimal

Operacfes com

NUmeros Naturais

Forma e Espaco

Grandezas e Medidas

- Leitura e escrita de

nameros naturais até
dezena de milhar;

- Milh&o bilhdo — leitura e
representacao;

- Ordens e classes;

- Sucessor e antecessor;

- Composicédo e
decomposicao;

- Valor relativo e absoluto;

- Utilizacdo de sinais
convencionais (+, -, X, :,
=) na escrita das
operagoes;

- As quatro operagoes;

- Minimo multiplo comum;
- Méaximo divisor comum;
- Critério de divisibilidade;
- Nocdo e célculo de

porcentagem;

- Forma geométrica;

- Planificagdo de algumas
formas tridimensionais;

- Composigéo e
decomposicao de formas;
- Percepcdo de que
qualquer poligono pode
ser formado a partir de
figuras triangulares

(composicéo e

- Identificacéo de
grandezas mensuraveis
no contexto diario
(superficie e volume);

- Leitura, interpretacdo e
producdo de tabelas,
graficos e listas;

- Medidas de superficie:

* idéia de éarea;

* unidade fundamental:
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- Ordem

decrescente;

crescente e

- Pares e impares;
- Fracdo de quantidades;

- Operagdes com fragoes;

- NoOmeros racionais
(comparacéao, leitura,
escrita, representacao
decimal);

* décimos, centésimos e
milésimos;

* comparacao de
nameros decimais;
* operagdes com
nameros decimais

(unidades fundamentais);

- Calculo mental -
probabilidade, estimativa
e arredondamento;

- Propriedade (comutativa
e associativa) da
multiplicag&o e adigéo;

- Expressfes numéricas;
- Valor do numero
desconhecido por meio

de operacéo inversa.

decomposicao);
- Identificacéo de
poligonos a partir do

namero de angulo: eixos,

simetria,...;
- Exploracéo de
caracteristicas de

algumas figuras planas:

rigidez, triangular,
paralelismo,
perpendicularismo de
lados etc;

- Representacao:

* representacao do
espago através de

diferentes construcdes

metro quadrado;

* areas de figuras planas;
- Medidas de volume:

* unidade fundamental:

metro cubico;

* volume de soélidos
geomeétrico.
- Sistema brasileiro:

cédulas e moedas.

- Relacdo entre os tridimensionais;

ndmeros fracionarios e * ampliagéo e reducdo de
decimais; figura (malha).
- Reconhecimento do uso
da  porcentagem no

contexto diario;

Situacao — problema: Andlise, interpretagdo, formulacéo e resoluc¢des - problema envolvendo os contetidos da

disciplina.

Utilizagdo do processo longo e curto nas operacdes matematicas (divisao).

Utilizacdo de estimativas para avaliar a adequagdo de um resultado e o uso de calculadora para o

desenvolvimento de estratégias de verificagdo e controle de célculos.

Conceitos béasicos: Espaco — no alto, base, atravessar, afastado, perto, longe, embaixo, ao lado, em frente,
ao meio, ao mais afastado, em volta, acima, entre, 0 mais perto, segundo, ponta, atras, em fila, antes, depois,
centro, lado, comecar, terminar, nem o primeiro, nem o Ultimo, debaixo, lado direito, frente, sobre, separados, a
esquerda, em ordem, terceiro, para a frente, grande, grosso, fino, maior, menor. Quantidade - grande,
pequeno, longo, curto, largo, estreito, leve, pesado, algum, cada, nenhum, bastante, muitos, poucos, alguns,
ndo muitos, mais, menos, inteiro, metade, véarios, quase, tanto quanto, tamanho médio, zero, cada par, o
mesmo, terceiro, igual, o resto, todo, partes, reais, centavos. Tempo - longo, curto, rapido, lento, agora,
passado, manha, tarde, dia, noite, cedo, iniciar, terminar, entre, o mais, depois, nunca, tarde, comecar, parar,
perto, segundos, horas, minutos, dias, meses, ano, estacdes do ano. Mistura — diferente, igual, outro,
semelhante, pular, seguir, mudar, aberto, fechado, macio, aspero, facil, dificil, escuro, claro, sonoro, silencioso,

leve, pesado, com, sem, cheio, vazio.
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3.2.4 Avaliacéo

Se considerarmos que todo conhecimento matematico € construido pelo individuo
num contexto social, a integracdo entre o aluno e o professor age como fonte geradora de
idéias, pensamentos, significados e conceitos. Assim, na aprendizagem escolar, o erro é
inevitdvel em muitas situacdes e precisa ser interpretado como tentativa de acerto. Cabe ao
professor identificar, por meio de observagdes e didlogo, como seu aluno estd pensando e
construindo sua propria légica, para ai, planejar novas situacdes de aprendizagem.

S&o nas atividades avaliativas que o professor transmite o que prioriza e valoriza na
matemadtica por isso é fundamental, no trabalho da elaboracéo e correcédo, ter bem claro o
que se pretende que os alunos aprendam (contetdos), o que se pretende que eles facam
(objetivos) e sua finalidade.

A finalidade da avaliacdo é verificar se os alunos adquiram conhecimento matematico
e sao capazes de questionar, argumentar, formular hipoteses e apresentar diferentes
solucdes para as situacdes apresentadas.

Outro ponto fundamental a ser observado é o uso de atitudes favoraveis pelo aluno
para a aprendizagem matematica: resolver problemas utilizando estratégias pessoais;
justificar suas respostas, comunicando-se com clareza, e interagir com seus colegas e
professor.

Alguns critérios fundamentais para a avaliagdo do ensino de Matematica: Espera-se
gue os alunos ao longo das séries iniciais, gradativamente:

e Resolvam situacBes-problemas que envolvam contagem, medidas, os significados
das operacles, utilizando estratégias pessoais de resolucdo, selecionando
procedimentos de calculo.

e Leiam e escreva numeros naturais e racionais na forma decimal pela interpretacéo
do valor posicional de cada uma das ordens.

e Comparem e ordenem quantidades que expressem grandezas familiares,
interpretando os resultados da comparacao e ordenacao.

e Realizam calculos, mental e por escrito, envolvendo nimeros naturais e racionais
comprovando os resultados, por meio de estratégias de verificacao.

e Mecam e facam estimativas sobre medidas, utilizando unidades e instrumentos

mais usuais que melhor se ajustem a natureza da medicéo realizada.
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e Interpretem e construam representacfes espaciais (croquis, itinerarios, maquetes),
utilizando-se de elementos de referéncia e estabelecendo relacdes entre eles.

e Localizem a posicdo de uma pessoa ou um objeto no espaco e identificando
caracteristicas nas formas dos objetos.

e Reconhecam e descrevam formas geométricas tridimensionais e bidimensionais.

e Recolham dados sobre fatos e fendmenos do cotidiano, utilizando procedimentos

de organizacao e expressem o resultado utilizando tabelas e graficos.

3.3 CIENCIAS

3.3.1 Pressuposto Teorico

Quando se convive numa sociedade onde h& supervalorizacdo do conhecimento
cientifico e uma crescente intervencao da tecnologia no dia-a-dia ndo é possivel pensar na
formacdo de um cidaddo a margem do saber cientifico, portanto, ha necessidade de uma
proposta pedagogica capaz de estabelecer relacdes entre ciéncia, tecnologia, ser humano e
ambiente.

Sendo assim, o ensino de Ciéncias ndo deve ser visto apenas como uma simples e
imparcial difusdo dos conhecimentos cientifico-tecnolégicos ou como um espaco para
estabelecer as conquistas da Ciéncia e sua supremacia sobre as demais formas de
atividades humanas. Pelo contrario, deve mostrar a Ciéncia como conhecimento que
colabora para a compreensdo do mundo e suas transformacdes e para reconhecer o ser
humano como parte do universo e como individuo.

A aquisicdo do conhecimento cientifico deve contribuir para que o aluno questione o
gue vé e ouve, para assim, ampliar as explicacbes sobre os fendmenos naturais, para
compreender os modos de intervir e utilizar os recursos da natureza e para refletir sobre
guestdes éticas existentes nas relacdes: ciéncia, sociedade, tecnologia, ambiente e ser
humano.

Também é essencial considerar o corpo humano ndo como uma maquina, mas como
um todo dindmico que interage com 0 meio e é nesse sentido que o ensino da ciéncia pode
contribuir para formacéo da integridade pessoal e da auto-estima, para postura de respeito
ao proéprio corpo e aos dos outros, para o entendimento da saude como um valor pessoal e

social para compreensao da sexualidade humana sem preconceitos.
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Tendo como ponto de partida este pressuposto, o ensino de Ciéncias se organizara

para que, ao final dos anos iniciais do Ensino Fundamental, os alunos tenham capacidade

de:

Compreender natureza como um todo dindmico e o ser humano como parte
integrante deste ambiente e agente de transformagoes;

Compreender a saude como bem individual e coletivo que deve ser promovido por
todos os setores da sociedade;

Formular questbes, diagnosticar e propor solu¢cdes para problemas reais a partir
de elementos das Ciéncias Naturais, colocando em praticas conceitos,
procedimentos e atitudes desenvolvidos no aprendizado escolar;

Compreender a tecnologia como meio para suprir as necessidades humanas,
distinguindo usos corretos daqueles prejudiciais ao equilibrio da natureza e do ser
humano;

Saber utilizar conceitos cientificos basicos associados a energia, a matéria, a
transformacao, ao espaco, ao tempo, ao sistema, ao equilibrio e a vida;

Valorizar o trabalho em grupo, sendo capaz de agir de forma critica e cooperativa
para a construgao coletiva do conhecimento;

Saber combinar leituras, observacdes, experimentacdes, registros etc. para coleta,

organizacdo, comunicacao e discusséao de fatos e informacdes.

Nesta proposta de trabalho, os conteddos estdo organizados em quatro eixos

norteadores que tém como objetivo permitir a apropriacdo dos conteudos numa visao de

totalidade: relacdo ser humano/universo; transformacao e interacdo matéria energia; saude:

melhoria de qualidade de vida, desenvolvimento tecnologia e educacédo ambiental.

3.3.2 Encaminhamento Metodoldgico

O ensino de Ciéncias é um processo de alfabetizacdo cientifico que permite ao aluno

estabelecer novas relagdes como os fen6menos naturais e socioculturais por meio de uma

leitura e uma interpretacédo cada vez mais elaborada da natureza e da sociedade.

Pela abrangéncia do objeto de estudo das ciéncias, é possivel desenvolver essa

area, de forma dinamica, orientando o trabalho escolar para o conhecimento dos fenbmenos

da natureza, incluindo o ser humano e as tecnologias.
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Portanto, sdo procedimentos fundamentais aqueles que permitem que o aluno realize

comparacoes entre fenOmenos, elementos, objetos e estabeleca sequéncias de fatos,

observando, descrevendo, narrando, desenhando, elaborando lista, tabelas, graficos e

pequenos textos, como forma de organizar informacdes sobre os conteudos trabalhados.

Para que isso ocorra é fundamental que a dinamica da sala de aula favoreca a

problematizacao, a busca de informacdes e a sistematizacdo do conhecimento.

Problematizagdo: os contetdos trabalhados precisam ser vistos como um
problema a ser resolvido e os modelos trazidos pelos alunos devem ser mostrar
insuficiente para explicar um dado fendmeno. E preciso que os alunos sintam a
necessidade de buscar mais informacgfes para explicar o assunto que esta sendo
sugerido. O professor, mediador desse processo, deve orientar 0 caminho do
aluno criando situacdes interessantes e significativas que estabelecam os conflitos
necessarios para a aprendizagem. Assim sendo, a solucao sera ir em busca de
novas informacdes, retomar o modelo anteriormente construido e verificar o limite
dele.

Busca de informacdes: este € um procedimento imprescindivel para o ensino e
aprendizagem de ciéncias, pois, além de permitir que o aluno obtenha
informacdes para elaborar suas idéias e atitudes, contribui para o desenvolvimento
da autonomia com relacio & obtencdo do conhecimento. E nesse processo
dindmico de busca de informacdes e de confronto de idéias que o conhecimento
cientifico é construido por meio de observacdo, experimentacdo, pesquisa, leitura

de textos entre outros.

Observacao: observar néo significa apenas ver, mas procurar ver melhor, encontrar

detalhes, buscar aquilo que se pretende encontrar. A observacdo € um procedimento

gue deve ser previamente planejado pelo professor para que motive os alunos a

buscar detalhes. Este recurso pode ser direto, quando é feito por meio de estudos do

ambiente, de animais, plantas e de outros objetos proximos do aluno. Como também

pode ser indireto, quando é realizado de fotos, slides, filmes, microscépio, etc.

Experimentacdo: é um momento importante para que aluno vivencie o processo de

investigacdo cientifica, manipule materiais, seres vivos e objetos, e compreenda

conceitos basicos. Os experimentos podem ser realizados pelo professor para

demonstrar alguns fendmenos ou pelos proprios alunos, individualmente ou em
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grupo. A participacao dos alunos é de extrema importancia, desde a interpretacdo do
roteiro, passando pela organizacdo e a manipulacdo dos materiais, 0 registro e a
discusséo dos resultados. Quando os resultados deferem do esperado, o professor
precisa incentivar os alunos a buscarem variaveis, aspectos ou fatores que possam
interferir nesse processo. E enriquecedor deixar que os alunos, com a orientacdo do
professor, criem outros roteiros ou materiais alternativos para adaptar as situacdes a
realidade local.

Pesquisa: este procedimento motiva os alunos a descobrirem novos dados sobre o
assunto que esta sendo trabalhado. Pode ser feita em fontes variadas como
enciclopédias, livros didaticos e paradidaticos, entrevistas, CD-ROM entre outros.
Para orientar o processo, o professor deve explicitar os componentes que devem
estar presentes: assunto, formas, apresentacao dos resultados e fontes pesquisadas.
Sistematizacdo do conhecimento — € necessario que, para cada conteudo
trabalhado, o professor organize a sistematizagédo dos conhecimentos, de modo que o
aluno produza uma sintese final das novas aquisicdes. Nas séries iniciais, uma
conversa com a classe pode representar o fechamento dos trabalhos sobre o
assunto. Além disso, pode-se propor um registro final sobre os conhecimentos
adquiridos na forma de desenhos coletivos ou individuais, ou entdo, a producao de
pequenos textos, dramatizacoes, etc. Os fechamentos ainda podem ser organizados
em forma de textos sintéticos, maquetes e relatérios que contenham dados e

informacdes.

3.3.3 Conteldos:

1° ANO DO ENSINO FUNDAMENTAL

Relac¢fes: Ser
Humano/Universo

Transformacéo e
Interacdo Matéria e

Energia

Saude: Melhoria da
Qualidade de Vida

Desenvolvimento
Tecnoldgico e Educacgao

Ambiental

Relag6es de Interdependéncia entre os Sistemas Bibticos e Abidticos — Biosfera - Ecossistema

SOL: Fonte de Luz e calor

para os seres Vivos;

SERES VIVOS

- Seres vivos e nao

SER HUMANO:

- Ciclo vital;

- Situacdo Ambiental do

Municipio: Comunidade;

Vivos; - Semelhancas e | - Lixo: Coleta Seletiva;
PLANETA TERRA: Lugar | - Ciclo vital; diferencas entre os | Importancia da
onde vivemos; - Animais e vegetais — | seres humanos: | reciclagem;

FENOMENO DA

condicBes para

sobrevivéncia;

caracteristicas

diversos

dos

povos e

- Nocdes gerais das Leis

de Crimes ambientais.

71




NATUREZA: - Solo; respeito a diversidade;
Caracteristica em | - Ar,; - Principais partes do
diferentes regibes; - Agua; corpo humano;
- Luz; - Os 5 sentidos;
DIA E NOITE: | - Calor. - Cuidados com o
Caracteristica e astros. corpo: higiene corporal
- Animais: e higiene bucal;
- Caracteristicas; - Saude: Alimentacéo,
- Habitat; higiene ambiental;
- Alimentacéo. vestuario, nocbes de
saneamento basico;
- Plantas:
- Caracteristicas;
- Habitat;
- Estrutura da planta.

Os contetdos do eixo “Desenvolvimento Tecnoldgico e Educagdo Ambiental” deverdo perpassar os demais

eixos, bem como, as questbes ambientais da comunidade deverdo ser exploradas e abordadas de forma

global em todos os aspectos discutidos.

2° ANO DO ENSINO FUNDAMENTAL

Relagdes: Ser

Humano/Universo

Transformacéao e Interagcao

Matéria e Energia

Saude: Melhoria da
Qualidade de Vida

Desenvolvimento
Tecnolbgico e

Educacdo Ambiental

Relag8es de Interdependéncia entre os Sistemas Bidticos e Abidticos — Biosfera - Ecossistema

SOL:

- Estrela geradora de
luz e calor;

- Aguecimento da
terra;

- Influéncia na vida

dos seres vivos.

PLANETA TERRA:
- Nocoes de
movimento;

dias e

da

- Rotacgao:
noites  (ritmos
vida);

- Translacéo:

estacBes do ano;

AGUA:

- Onde e como é encontrada;

- Ciclo das aguas na natureza;
Importancia/utilizagdo/conservacao;
- Porcentagem nos seres Vvivos;

- Meio aquatico;

- Teia alimentar;

- Recursos alimentares;

AR:

- Propriedades do ar;

- Respiracdo dos seres vivos
(vegetais e animais);

- Composicdo: gas oxigénio, gas

carbbnico e outros;

SOL E A SAUDE
DO SER HUMANO.
NOCOES GERAIS:
- Desenvolvimento e

crescimento do ser

humano: fases da
vida e
caracteristicas  do
corpo humano

durante as fases da

vida.

ORGAOS DOS
SENTIDOS E SUAS
FUNCOES:

- Percepcdo do

SITUACAO AMBIENTAL
DO MUNICIPIO:
COMUNIDADE E
BAIRRO.

LIXO:

- Acondicionamento;
-Separacéo;

- Destino;

- Coleta Seletiva;

- Reciclagem industrial;

- Poluicédo e
contaminacdo do ar,
agua e solo.

LEIS DE CRIMES
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FENOMENO

NATUREZA:

- Relampago;
- Trovao;

- Chuva;

- Arco-iris;

- Vento;

- Ciclone, etc.

LUA

DA

- Nocdes e aspectos

durante o més:
- Cheia;

- Minguante;

- Nova;

- Crescente.

- Vapor da agua;

- Poluentes

SOLO:

- Recursos Naturais;
- Importancia,
conservacao;

- Componentes do solo;

utilizagcéo

- Meio terrestre: teia alimentar;

SERES VIVOS:
- Animais e vegetais;
- Biodiversidade;

- Ciclo da vida.

meio;

SAUDE DO SER
HUMANO;

-Higiene corporal;

e | -Higiene bucal;

- Higiene ambiental
(arejamento);

- Vacinas;

- Alimentacao;

- Medicamentos;

- Moradia;

- Saneamento
bésico;

- Vestuéario;

- Lazer e etc.

PRIMEIROS
SOCORROS:

- Nocgdes basicas.

AMIENTAIS:

-Nocbes gerais;

-6rgaos responsaveis
pela fiscalizacéo
ambiental:

-IBAMA (Instituto
Brasileiro de Meio
Ambiente e dos
Recursos Naturais

Renovaveis);
- IAP (Instituto Ambiental

do Parand);
-  SEMA (Secretaria
Estadual do Meio
Ambiente);

DESENVOLVIMENTO
TECNOLOGICO E A
NETRACA COM A
NATUREZA:

- NogBes gerais.

Os conteudos do eixo “Desenvolvimento Tecnoldgico e Educacdo Ambiental” deverdo perpassar os demais

eixos, bem como, as questdes ambientais da comunidade deverdo ser exploradas e abordadas de forma

global em todos os aspectos discutidos.

3° ANO DO ENSINO FUNDAMENTAL

Relacdes: Ser

Humano/Universo

Transformacéao e Interacdo

Matéria e Energia

Saude:
Melhoria da
Qualidade de

Vida

Desenvolvimento Tecnoldgico e

Educacdo Ambiental

Relacdes de Interdep

endéncia entre os Sistemas Bibticos e Abi6ticos — Biosfera - Ecossistema

SOL:

- Estrela geradora
de luz e calor;

- Calor e
temperatura;

- Influéncia na vida
dos seres vivos.

- Luz e calor (arco-

iris);

AGUA:

Caracteristicas fisicas

guimicas;
- Sélido;
- Liquido;

- Gasoso;

- Ciclo hidrolégico;

- Chuva;

- Beneficios;

e

SOL E A | SITUACAO AMBIENTAL DO
SAUDE: MUNICIPIO: COMUNIDADE E
- Beneficios e | BAIRRO.

maleficios; - Conservagao;

- Doengas | - Preservagéo;

veiculadas pelo | - Mata ciliar;

ar, 4gua e solo.
- Formas de

contagio;

SANEAMENTO SANITARIO E
AMBIENTAL:
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-Luz e sombra.

PLANETA TERRA:
- Movimentos;

- Rotacao: (dias e
noites);

- Translacao:
(estacéo do ano);

- Influéncia sobre a

biosfera (vida).

LUA

- Satélite natural da
Terra,

- Cheia;

- Minguante;

- Nova;

- Crescente.

- Prejuizos;
- Meio hidrico;

- Teia alimentar.

AR:

- Atmosfera;

- Composicao;
Aquecimento/resfriamento/vento;
- Nuvens;

- Chuva;

- Umidade;

- Respiracéo e transpiragcdo dos
seres vivos;

- Fotossintese.

SOLO:

- Tipos de solo;

- Permeabilidade (relagéo entre
agua e solo);

- Solo como recurso natural;

- Uso do solo;

- Habitagéo;

- Cultivo;

- Meio terrestre;

- Teia alimentar;

SERES VIVOS:

- Animais e vegetais;

- Biodiversidade;

- Caracteristicas;

- Nocbes de classificacdo dos
animais e vegetais;

- Ciclo vital,

- Condicdes para crescimento e
desenvolvimento;

- Influéncia da luz;

- Calor;

- Agua;

- Ar;

- Prevencgéo;

- Tratamento.

ANIMAIS
VETORES DE
DOENCAS:

- Ratos,
mosquitos,
baratas, etc.

- Medidas

preventivas.

SAUDE DO
SER HUMANO;
-Higiene
corporal;
-Higiene bucal;
- Higiene
ambiental
(arejamento);

- Vacinas;

- Alimentacao;
Medicamentos;
- Moradia;

- Saneamento
basico; (urbano
rural);

- Vestuério;

- Lazer e etc.

PREVENCAO:
- Acidentes;
Automedicacao;
- Doenca
infecta

contagiosas.

PRIMEIROS

- Destino do lixo;

- Saneamento basico;

POLUICAO E CONTAMINACAO:
- Ar,
- Agua;

- Solo;

AGRICULTURA ORGANICA:

ALIMENTOS:

- Naturais;

- Industrializado;
-Aditivos alimentares e

agrotoxicos;

LEIS DE CRIMES AMIENTAIS:
-Nocgoes gerais;

-6rgaos responsaveis pela
fiscalizagdo ambiental:

-IBAMA (Instituto Brasileiro de
Meio Ambiente e dos Recursos
Naturais Renovaveis);

- IAP (Instituto Ambiental do
Parana);

- SEMA (Secretaria Estadual do

Meio Ambiente);

DESENVOLVIMENTO
TECNOLOGICO E A NETRACA
COM A NATUREZA:

- Nogbes gerais.
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- Solo;

- Habitos alimentares dos seres | -

Vivos;

- HABITAT.

SOCORROS:

basicas.

Nocoes

Os contetdos do eixo “Desenvolvimento Tecnoldgico e Educagdo Ambiental” deverao perpassar os demais

eixos, bem como, as questdes ambientais da comunidade deverdo ser exploradas e abordadas de forma global

em todos os aspectos

discutidos.

4° ANO DO ENSINO FUNDAMENTAL

Relacdes: Ser

Humano/Universo

Transformacéo e
Interagdo Matéria e

Energia

Saude: Melhoria da
Qualidade de Vida

Desenvolvimento Tecnoldgico e

Educacdo Ambiental

Relag8es de Interdependéncia entre os Sistemas Bidticos e Abidticos — Biosfera - Ecossistema

HISTORIA
ASTRONOMIA:

- NogOes gerais;

DA

SISTEMA SOLAR:
- Planetas;

- Sol;

- Satélites;

- Asterdides;

- Cometas;

- Meteoros;

- Estrelas;

- Movimentos dos
astros;

- Sol;

- Lua e influéncia nos

ecossistemas.

PLANETA TERRA:
- Formas, camadas
internas;

- Forca de gravidade;

AGUA:

- Ciclo vital do

Planeta.

AMBIENTE DO MEIO
HIDRICO:

- Agua doce;

- Agua salgada;

- Caracteristicas
fisicas e quimicas da
agua;

- Condensacéo;

- Sublimacgéo;

- Evaporacgéo e
outros;

- Solvente Universal;

- Consumo da agua;

- Conservagao;

- Porcentagem nos

seres Vivos.

AR:
- Atmosfera;
- Camada protetora

daterra;

RADIACAO SOLAR
E OS EFEITOS
SOBRE A
BIOSFERA

(ECOSSISTEMAS):
- Causas e
consequéncias:
- Camada de

ozbnio.

ZOONOSE:

- Microorganismos
vetores de doencas;
- Mosquitos,
moscas, baratas,
ratos, cachorros,
gatos, etc.

- Organismos
causadores de
doencas;

- Bactérias;

- Fungos;

- Virus;

- Protozoarios;

- Parasitas;

SITUACAO AMBIENTAL DO ESTADO:
COMUNIDADE (S), BAIRROS(S) E
MUNICIPIO.
SANEAMENTO  SANITARIO
AMBIENTAL:

E

- Destino do lixo; (residuo sélido e
liquido);
- Saneamento basico;

FONTES GERADORAS DE LIXO:
- Domicilio;

- IndUstria;

- Comércio;

- Hospital e similares;

- Construcao Civil,

- IndUstria quimica e nuclear.

FONTES DE ENERGIA:
- Renovavel;

- Nao-renovavel.

ASSORIAMENTO DE RIOS:

- Enchentes.
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- Composicao;

- Importancia para a
biosfera;

- Fotossintese;

- Luz,

- Ar;

- Agua;

- Sais minerais.

SOLO:

- Formacao do solo,
rochas;

- Importancia do solo;
- Relacdes de
interdependéncia no
meio terrestre;

- Transformacéo
fisica e quimica do

solo;

SERES VIVOS:
- Constituicdo dos
seres Vivos;

- Conceitos basicos;

CLASSIFICACAO E
CARACTERISTICAS
DOS ANIMAIS:

- Relagdes com o
meio e com o ser

humano;

CLASSIFICACAO E
CARACTERISTICAS
DOS VEGETAIS:

- Relagdes com o
meio e com o ser

humano;

TEIAS ALIMENTAR

- Endoparasitos;

- Ectoparasitos.

ANIMAIS
PECONHENTOS:
- Cobra, aranha e

escorpido.

INFLUENCIA DOS

VEGETAIS NA
SAUDE:

- Plantas medicinais
e toxicas;

- Plantas na
alimentacéo;

- Plantas

ornamentais, etc.

FUNGOS:

- Parasitas;

- Venenosos;
- Medicinais;

- Comestiveis.

PREVENCAO AO
USO DE:
- Fumo, A&lcool e

drogas ilicitas.

NECESSIDADES
BASICAS DO SER
HUMANO:
- Ar,

alimentagéo e

agua,

energia solar.

IMPORTANCIA DOS
BIODEGRADAVEIS.
EXPLORACAO DE
VEGETAIS:
- Ornamentais;

- Nativas;

PRODUTOS

ESPECIES

LEIS DE CRIMES AMIENTAIS:

-Nocbes gerais;

-6rgaos responsaveis pela fiscalizacéo

ambiental:

-IBAMA (Instituto Brasileiro de Meio

Ambiente e dos Recursos Naturais

Renovaveis);

- IAP (Instituto Ambiental do Parand);
- SEMA (Secretaria Estadual do Meio

Ambiente);

DESENVOLVIMENTO TECNOLOGICO
E ANETRACA COM A NATUREZA:

- NogOes gerais.
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TERRESTRES E
AQUATICAS:

- Produtores
(autotrofos);

- Consumidores

(heterotrofos);

- Decompositores

(microorganismos).

RELACOES ENTRE
OS SERES VIVOS:

- Harmoénica

desarmoénica.

e

Os conteudos do eixo “Desenvolvimento Tecnoldgico e Educacao Ambiental” deverao perpassar os demais

eixos, bem como, as questdes ambientais da comunidade deverdo ser exploradas e abordadas de forma global

em todos os aspectos discutidos.

5° ANO DO ENSINO FUNDAMENTAL

Relagdes: Ser

Humano/Universo

Transformacéo e
Interacdo Matéria

e Energia

Saude: Melhoria da
Qualidade de Vida

Desenvolvimento Tecnoldgico e
Educacdo Ambiental

Relacdes de Interdependéncia entre os Siste

mas Bibticos e Abibticos — Biosfera - Ecossistema

VIA LACTEA:

- Sistema solar:

- Posicéo da Terra e
demais Planetas em

relacédo ao sol;

- Movimentos da
terra; rotacdo e
translagao;

- Atracdo entre os
COrpos;
- Forca de gravidade.

LUA:
- Satélite natural da
terra;

- Fases da Lua;

NOCOES
BASICAS SOBRE:
- Organizagdo do
corpo humano;

- Células;

- Tecidos;

- Orgaos;

- Sistemas;

- Organismo.

CORPO
HUMANO:

- Interagdo entre
estrutura e o
funcionamento dos

sistemas;

SOL:

- Producéo da vitamina D.
CONDICOES  BASICAS
DE VIDA:

- Alimentos e agua;
- Nutrientes;

- Energia solar;

- Alimentos sem
agrotoéxicos (organico);
- Propriedades dos
alimentos;

- Habitos alimentares
saudaveis;

- Conservacgao;

- Preparo;

SITUACAO AMBIENTAL
COMUNIDADE (S), BAIRROS(S),
MUNICIPIO, ESTADO(S) E
PAISES(S).

POLUICAO ATMOSFERICA:
- C.F.C. (Clorofluorcarbono);
- Camada de oz6nio — 03

- Efeito estufa;

- Chuva acida;

- Queimadas;

- Desmatamento/mata ciliar;

- Erosao/assoreamento dos rios.

FONTES DE ENERGIA:

- Renovavel;
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- Influéncia sobre a

biosfera (mares);

- Eclipse lunar.
SOL:
- Acdo dos raios

solares sobre a Terra;
- Manutencao da vida
no Planeta;

- Camada de ozbnio;

- Infravermelho;

- Ultravioleta;

- Eclipse solar.

ORGAOS
SENTIDOS:

- Estrutura e

DOS

funcionamento:

SISTEMA
DIGESTORIO:
- Estrutura e
funcionamento;
-Transformacéo e
aproveitamento

dos alimentos.

SISTEMA
RESPIRATORIO:
- Estrutura e
funcionamento;

- Inspiracdo e
expiracéo;

- Vias
respiratorias;

- Trocas gasosas;

- Pulm@es;

- Sangue;

- Papel do
oxigénio no corpo
humano;

- Transformacao
energética doa

alimentos.

SISTEMA
CIRCULATORIO:

- Estrutura e
funcionamento;

- Transporte e
distribuicao de
materiais pelo

corpo (transporte

- Higiene;
- Consumo;

- Data de validade;

Qualidade de vida:

- Higiene pessoal;

- Higiene ambiental;

- Insercgéo social;

- Lazer;

- Repouso;

- Prética de exercicios
fisicos;

- Alimentacdo saudavel;

- Ingestéo de agua;

AR, AGUA E SOLO:
- Influéncia na saude;

MICROORGANISMO
- Virus, bactérias,

protozoarios e etc.

PREVENCAO AS
DOENCAS INFECTA-
CONTAGIOSA.

- Vacinas, soros e

medicamentos;

SAUDE DO SISTEMA
REPRODUTOR:

- Higiene dos o6rgéos
genitais;

- Prevencdo de doencas

sexualmente
transmissiveis (DST,
AIDS);

- Métodos

anticoncepcionais;

PREVENCAO AO USO:

- Nao-renovavel;

CONSQUENCIAS DA
HIPERMEABILIZACAO DO SOLO.

DESENVOLVIMENTO
BIOTECNOLOGICO:

- Nog0Bes gerais;

- Transgénicos;

- Clonagem;

- Terapia genética;

- Projeto genoma humano.

LEIS DE CRIMES AMIENTAIS:
-NocgbBes gerais;

-6rgaos responsaveis pela
fiscalizagdo ambiental:

-IBAMA (Instituto Brasileiro de Meio
Ambiente e dos Recursos Naturais
Renovaveis);

- IAP (Instituto Ambiental do
Parana);

- SEMA (Secretaria Estadual do

Meio Ambiente);

DESENVOLVIMENTO
TECNOLOGICO E A NETRACA
COM A NATUREZA:

- Nogbes gerais;

- Adubos quimicos e agrotoxicos;

- Satélites artificiais;

- Informaticas;

- Medicina (doacdo de orgdos e
tecidos, implantes, exames,
medicamentos, etc.);

- Vacinas, soro, antidoto e outros.
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do sangue); - De fumo, élcool e drogas
- Coracéo e a sua | ilicitas;
funcdo no sistema

circulatério.

SISTEM
EXCRETOR:

- Feminino e
masculino;

- Estrutura e
funcionamento;

- Funcéo e
perpetuacao da

especie;

SISTEMA
LOCOMOTOR:
- Sustentacdo e
locomocéo;

- Esqueleto e
musculos;

- Estrutura e

funcionamento.

SISTEMA
IMUNOLOGICO:

- Defesa natural do
organismo:

- Leucacitos;

- Eritrécitos;

SISTEMA
NERVOSO:
- Estrutura e

funcionamento

Os conteudos do eixo “Desenvolvimento Tecnoldgico e Educagdo Ambiental” deverdo perpassar os demais
eixos, bem como, as questdes ambientais da comunidade deverdo ser exploradas e abordadas de forma global

em todos os aspectos discutidos.
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3.3.4 Avaliacéao

Em Ciéncias, a avaliacdo precisa ser continua, pois possibilita ao professor colocar
em pratica seu planejamento de forma adequada as caracteristicas de seus alunos.

E fundamental utilizar diferentes instrumentos de avaliagio para respeitar as
diferentes aptidées dos alunos, podendo ser por meio da interpretacédo e da producdo de
textos, trabalhos em grupos, elaboracdo de cartazes ou murais, relatorios de resultados de
experimentos ou pesquisas, apresentacdes, entre outros. Portanto, alguns critérios de
avaliacdo indicam as aprendizagens béasicas para séries iniciais do Ensino Fundamental. E
importante verificar se o aluno:

* |dentifica os componentes comuns e diferentes em ambientes diversos, a partir de
observacdes diretas e indiretas;

* observa, descreve e compara animais e vegetais de diferentes ambientes e
relaciona suas caracteristicas ao ambiente onde o aluno vive;

* Busca informacgdes mediante observacgdes e experimentacoes e registra trabalhando
em grupo ou individualmente;

* ldentifica algumas caracteristicas do corpo humano, a localizacdo de 6rgaos e suas
funcoes;

* Relaciona as condi¢bes de alimentacdo e de higiene pessoal e ambiental coma
preservacao da saude humana;

* Compara diferentes tipos de solo, identificando componentes semelhantes e
diferentes;

* Relaciona as mudancas da agua, identificando a amplitude de sua presenca na
natureza;

* Estabelece relacdo alimentar entre os seres vivos de um mesmo ambiente;

* Aplica seus conhecimentos sobre as relacdes agua, solo e seres vivos para
identificar algumas consequiéncias das interven¢cdes humanas no ambiente construido;

* ldentifica e descreve as condicbes de saneamento basico com relacdo a agua e ao

lixo de sua regido, relacionando-as & preservacao da saude.
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3.4 HISTORIA

3.4.1 Pressuposto Teodrico

A Histéria € estudada por meio da participacdo de grupos e classes social
presentes na configuracdo da antropologia passada e na futura. A contribuicdo da
Antropologia nesse aspecto € significativa, pois fornecem dados sobre a multiplicidade de
povos e culturas em tempos e espacos diferentes, a especialidade de linguagens,
representacdes de mundo, valores, relacéo e criacdes cotidianas, nos grupos e nas classes
sociais. Esse conhecimento rompe a idéia de um tempo Unico, continuo e evolutivo para
toda humanidade. O ensino da Historia favorece que a realidade seja moldada por
descontinuidades politicas e pela permanéncia de costumes ou valores. O que se pretende
€ 0 acesso a producao historiografica, considerando que o “olhar para o passado” e o seu
registro dependem muito de “quem faz” e “para que se faz” e que a subjetividade sempre
esteve presente no discurso do historiador, no seu tempo, na sua formacdo e na sua
situacao de classe. Dessa forma, 0 passado ter4 sempre muitas leituras e todas as vezes
gue se buscarem referéncias no passado, novos caminhos serdo abertos, ampliando o
conhecimento vivido pelos alunos.

Por ser uma construcao coletiva, a Historia possibilita mudancas na sala de aula, pois
trabalha com o passado para que o aluno entenda a origem dos conflitos que existem na
sociedade onde vive. E indispensavel despertar do aluno o interesse de conhecer grupos
com 0s quais convive em sua comunidade, época e locais.

O ensino da Histéria faz uso de diferentes linguagens por meio de fotografias, filmes,
textos variados, objetos, poesias, leitura, musica e outros para compreender o processo de
construcdo da realidade e dos documentos histéricos. Essa utilizacdo possibilita a
compreensao das multiplas visdes da realidade; dai a importancia de se considerar as
diferentes formas de expressa-las.

Para trabalhar os conteudos destas disciplinas e valorizar o conhecimento que o
aluno tem, o professor deve trocar informacdes, estimular a reflexdo e formar opinides que
possam enriquecer o conhecimento do aluno. Deve fazer isso por meio de novos
guestionamentos, pesquisas e investigacdes e da selecédo de fontes de informagdes. Deve
propor também que todo estudo realizado se transforme em material auxiliar, como
confeccdo de diversos materiais, maquetes, quadros cronolégicos, mapas, murais,

exposicoes, dramatizacdes, entre outros.

81



Além disso, o professor de Historia precisa construir um novo olhar sobre a histéria

nacional e regional / local e ressaltar a contribuicdo dos africanos e afro-descendentes na

constituicao da nagao brasileira.

Algumas visdes equivocadas sobre o negro e o0 continente africano devem ser

desmistificadas. Eis algumas questfes que precisam ser analisadas e precisam perpassar

todos os eixos da disciplina de Historia:

A do negro visto como escravo: nao se pode naturalizar a situacdo do
negro como escravo. Os negros ndo eram escravos; foram escravizados. A
Africa ndo é uma terra de escravos. Os povos africanos eram portadores de
histéria, de saberes, conhecimentos, na maioria das vezes transmitidos pela
oralidade.

A da Africa como um continente primitivo: A imagem de que o continente
africano € povoado por tribos primitivas em imensas florestas esta presente
no imaginario da maioria das pessoas. Trata-se de imagem construida pelos
meios de comunicacio e pelos proprios livros didaticos. Na Africa, tivemos
grandes reinos (por exemplo, o Egito antigo). Muito das tecnologias utilizadas
no Brasil, no cultivo de cana-de-acucar e na mineracao, foi trazido pelos
negros oriundos da Africa.

A de que o negro foi escravizado porque era mais docil, menos rebelde
gue os indigenas: esta idéia estd presente em muitos livros didaticos.
Omite-se que a histéria dos africanos escravizados esta inserida num
contexto de acumulacédo de bens de capital, ocorrida entre os séculos XVI e
XIX, envolvendo a Africa, Europa e América. No Brasil ha uma histéria de
organizacdo e resisténcia, desde as vindas nos navios negreiros, as fugas
individuais e coletivas para quilombos, a organizacdo em irmandades, a
resisténcia da cultura nas manifestagdes religiosas dos batuques a terreiros,
até as formas de negocia¢do para a conquista da liberdade.

A da democracia racial: Tendéncia que se forjou na sociedade brasileira

mascarando o tratamento desigual destinado aos afro-descendentes.

Entre os objetos do ensino de Historia esta a constituicdo da nacao de identidade

para que se possa trabalhas as relacdes entre as identidades individuais, sociais e coletivas.

O Brasil € um pais onde a migracdo produziu uma diversidade cultural que levou as

variacbes da identidade nacional. E no ensino da Histdria que o aluno refletira sobra as
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relacbes pessoas com 0s grupos de convivio, sua afetividade e participagcdo no coletivo
social.

Os enfoques devem partir do particular apara o geral, podendo ser o individua, da sua
acao e de seu papel na localidade e na cultura, ou das relagcbes entre a localidade, a
sociedade nacional e o mundo. Decorrem desse trabalho a construcdo das nacbes de

diferencas e semelhancas, continuidade e permanéncia.
3.4.2 Encaminhamento Metodologico
Algumas orientagfes didaticas que sdo fundamentais durante o trabalho com Histdria:

o Valorizar inicialmente os conhecimentos que o aluno tem sobra o tema,

criando momentos de troca de informacdes;

o Avaliar essas informacdes, identificando quais podem enriquecer as
reflexdes;
o Propor novos questionamentos, informar dados desconhecidos e organizar

pesquisas e investigacoes;

o Pra uso em sala de aula, selecionar materiais de diferentes fontes de
informacdes;
o Promover pesquisas e visitas a locais que propiciem acesso ao conhecimento

de aspecto da comunidade;
o Propor que os estudos realizados se materializem em produtos culturais
como livros, murais, exposi¢cfes, teatros, maquetes, quadros cronoldgicos,

mapas e outros.

Também é essencial iniciar as atividades em sala de aula por uma problematizacéo
para que seja criado o habito de levantar questdes diante dos conhecimentos e acdes dos
sujeitos histéricos, o que possibilitem que sejam interpretados e compreendidos a partir das
relacfes que se estabelecem com o0s outros sujeitos e fatos do seu proprio tempo e lugar e
de outros tempos e lugares.

O trabalho com documentos é fundamental como fonte de informagbes a serem
interpretadas, analisadas e comparadas, afinal os documentos historicos sdo obras

humanas produzidas em diferentes contextos sociais e com objetivos variados: obras de
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arte, textos de jornal, utensilios, ferramentas, textos literarios, diarios, relatos de viagens,
leis, mapas, vestimentas, edificagdes e outras.

O reconhecimento e a valorizacao dos registros como documentos histéricos faz com
gue a sociedade se preocupe em armazena-los e preserva-los como patrimonio histérico e
cultural.

Além disso, o trabalho com os documentos propicia reflexdes sobre a relacao
presente/passado e permite a adogcédo do procedimento de como interrogar obras humanas
do presente e de outras épocas.

Questdes didaticas para o trabalho com documentos:

o A partir da problematizacdo, estudar os documentos e estabelecer as
relacGes possiveis para contextualiza-lo. Os métodos mais adequados sao 0s
gue permitem extrair deles informacdes de suas formas (mensagens,
sentidos e significados);

o Para que os documentos utilizados cumpram com suas fun¢des didaticas, é
necessario que sejam escolhidos, levando em conta a faixa etaria para a qual
sdo indicados e se sao capazes de motivar o interesse dos alunos.

o No trabalho com documentos, o professor podera solicitar as primeiras
impressdes dos alunos sobre eles, instiga-los a questionarem e confrontarem

informacdes obtidas durante a analise do documento.

O trabalho com a leitura e a interpretacdo de fontes bibliograficas é indispensavel.
Deve haver selecdo de textos em diferentes estilos, formas ou conteudos, mas com a
mesma tematica. O professor deve ensinar seus alunos a questionarem uma obra, a Ié-la
criticamente e compara-la com outras obras que se distinguem por abordagens
diferenciadas.

O tempo € percebido diferentemente pelos seres humanos de acordo com a cultura
dos grupos sociais e ndo necessario trabalhar uma concepcao de tempo, tratando-o como
um elemento que permite organizar os conhecimentos historicos. Trabalhar com diferentes
calendérios e medi¢cbes de tempo, relacionando-os com mudangcas e permanéncias nos
habitos das sociedades e identificar ritmos de ordenacdo temporal das atividades séo
algumas das praticas indicadas.

Utilizar em sua préatica pedagogica filmes de ficcdo (suspense, drama, romance),

adaptacoes literarias, filmes histéricos, desenhos animados, documentéarios selecionados a
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partir dos conteudos a serem trabalhados € uma atividade enriquecedora no processo

ensino-aprendizagem, no entanto, alguns cuidados sdo necessarios:

o Ao utilizar um filme em sala de aula, procure despertar e desenvolver nos
alunos o entendimento da linguagem das imagens em movimento;

o Escolher filmes adequados as necessidades da turma, as quais vocé ja tenha
assistido e conheca bem para poder estabelecer as relagdes entre o filme e o
conteudo a ser explorado;

o Estabelecer um roteiro para que os alunos observem aspectos que servirdo
para a andlise do filme e a comparacdo com o conteudo desenvolvido,

estabelecendo relagdes entre ambos.

Os fatos histéricos podem ser entendidos como acBes humanas significativas,
escolhidas por professores e alunos para analise de determinados momentos histéricos;
podem ser eventos que pertengcam ao passado mais proximo ou distante, de carater material
ou mental que destaguem mudancas ou permanéncias ocorridas na vida coletiva. Assim, por
exemplo, dependendo das escolhas didaticas, podem se construir em fatos histéricos as
acOes realizadas pelos homens e pela coletividade que envolve diferentes niveis da vida em
sociedade: criacfes artisticas, ritos religiosos, técnicas de producdo, formas de desenho,
atos de governantes, comportamentos de criangas ou mulheres, independéncia politica de
povos, etc.

O sujeito histérico (individuos, grupos ou classes sociais) pode ser entendido como
sendo o agente da acdo social que se torna significativo para estudos histéricos, exprimem
suas especificidades e caracteristicas, sendo lideres de lutas para transformacdes (ou
permanéncias) mais amplas ou de situacbes mais cotidianas, que atuam em grupo
isoladamente, e produzem para si ou para uma coletividade.

Nos componentes da pratica educativa voltada para uma educacao anti-racista,
algumas caracteristicas sao fundamentais.

o A construcdo de ambiente escolar que favoreca a formacgéo sistematica da

comunidade sobre a diversidade étnico-racial a partir da prépria comunidade,

considerando a contribuicdo que esta pode dar ao curriculo escolar;
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O estabelecimento de canais de comunicacdo com trocas de experiéncias

com 0S movimentos negros, com O0S Qrupos sociais e culturais da

comunidade, possibilitando dialogos efetivos.

O tratamento pedagdgico da diversidade racial leva em conta a dignidade do povo

negro, como consequéncia, de toda a populacéo brasileira.

3.4.3 Conteldos

1° ANO DO ENSINO FUNDAMENTAL

EIXOS

CONTEUDOS

Histéria Local e

do Cotidiano.

CRIANCA

- Meus primeiros documentos (certiddo de nascimento, identidade entre outros);
- Minha familia;

- Arvore genealdgica;

- Contando a histéria de sua familia.

ESCOLA
- A sala de aula e sua turma,;
- A histéria de cada um;

- Conhecendo a escola.

MORADIA
- Onde moro, meus vizinhos, comunidade.

As ruas tém histéria

TEMPO
- Organizacao do tempo;

- Horério da escola.

ALIMENTACAO E VESTIMENTA
- O que comemos;
- Roupas especiais;

- A histéria das comidas e das vestimentas ontem e hoje.

TRABALHO E LAZER
- Onde meus familiares trabalham;
- O que vou ser,

- Minhas brincadeiras
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Histoéria

das | CRIANCAS NAS RUAS

Organizacbes - Vivendo em familia; ontem e hoje;

populacionais

ESCOLA
- Criancas fora da escola;

- Outros povos, outras culturas.

MORADIA
- As diferentes formas de construir moradias;

- As moradias e as cidades.

TEMPO
- O tempo para a cultura;

- Aprendendo a contar o tempo.

ALIMENTACAO E VESTIMENTAS:
- Os homens transformam seus alimentos;
- Os alimentos e a fome;

- As roupas tém histéria.

TRABALHO E LAZER
- A histéria do trabalho desde a antiglidade;
- A histéria do lazer desde a antiguidade;

- A importancia do trabalho para a nossa sobrevivéncia.

Observacdo: Na perspectiva de reconhecer e valorizar a participagdo do povo negro na construgdo da

cultura nacional se faz necessario, no decorrer do ano letivo, um didlogo com a questdo racial que

envolva
[ ]
[ ]

A identidade racial em relacao a origem étnica da familia do (a) aluno (a);

O termo afro-brasileiro, buscando a ancestralidade africana da familia;

A identificagdo de tradicdes familiares e semelhangas aquelas que se relacionavam as tradiges
africanas reinventadas no Brasil, valorizando-as;

A auto-estima dos (as) alunos (as), afirmando-a positivamente entre as diferencas individuais e
de grupos a partir da valorizacdo da historia familiar dos (as) alunos (as), das pessoas se sua
escola, bairro, comunidade e suas diferencas culturais;

As familias pelo mundo através dos tempos e espacos;

As ralacgdes e cuidados com o corpo em diferentes familias e culturas;

O resgate de jogos e brincadeiras em tempos e espacos diferenciados;

Formas de comunicacgéo de diferentes culturas ao longo dos tempos.
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2° ANO DO ENSINO FUNDAMENTAL

EIXOS CONTEUDOS

Historia Local e | VOCE TEM UMA HISTORIA

do Cotidiano. e Passagem do tempo;

¢ Contagem do tempo.

e Outras formas de medir o tempo.

RELACOES FAMILIARES
e A familia em outras culturas;
e As familias mudam de lugar;
e Diferentes maneiras de morar;

e Tipos de escolas (rurais, urbanas, particulares / privadas).

Historia das | LUGARES E PAISAGENS DIFERENTES
OrganizagBes e Campo e cidade;
populacionais e O tempo e os homens modificam os lugares e as paisagens.

ORGANIZACAO E DIVISAO DO TRABALHO

e O trabalho ontem e hoje.

DECLARACAO UNIVERSAL DOS DIREITIS DA CRIANCA
e Direitos e deveres da Criancga;
e Participacdo da crianga em outros grupos sociais;

e Trabalho infantil.

Observacéo: Na perspectiva de reconhecer e valorizar a participagdo do povo negro na construgdo da

cultura nacional se faz necessario, no decorrer do ano letivo, um didlogo com a questdo racial que

envolva:

A identidade racial em relacédo a origem étnica da familia do (a) aluno (a);

O termo afro-brasileiro, buscando a ancestralidade africana da familia;

A identificagdo de tradi¢cdes familiares e semelhancgas aquelas que se relacionavam as tradi¢cdes
africanas reinventadas no Brasil, valorizando-as;

A auto-estima dos (as) alunos (as), afirmando-a positivamente entre as diferencas individuais e
de grupos a partir da valorizacéo da histéria familiar dos (as) alunos (as), das pessoas se sua
escola, bairro, comunidade e suas diferencas culturais;

As familias pelo mundo através dos tempos e espacos;

As ralacdes e cuidados com o corpo em diferentes familias e culturas;

O resgate de jogos e brincadeiras em tempos e espacos diferenciados;

Formas de comunicac¢éo de diferentes culturas ao longo dos tempos.
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3° ANO DO ENSINO FUNDAMENTAL

EIXOS CONTEUDOS

Historia

Local e | AHISTORIA DE CADA UM NAS CIDADES

do Caotidiano. - Viver nas cidades: o ritmo urbano (paisagem, trabalho, cultura e lazer);

- O modo de vida das pessoas nas cidades;
- Viver no campo: o ritmo rural (paisagem, trabalho, cultura e lazer);

- O modo de vida das pessoas na zona rural.

VIVENCIANDO A CIDADE

- Ser cidadéo;

- Competéncia da administracdo municipal;

- Industria, comércio, servicos publicos e seus trabalhadores;

- Direitos e deveres dos trabalhadores.

Historia das | HISTORIA DA OCUPACAO DE UM ESPACO
OrganizagBes - Primeiras atividades econémicas;
populacionais - Histdria da criacéo e transformag&o do meio urbano;

- As cidades mais recentes.

VIVENCIANDO A TECNOLOGIA
- Meios de transportes;
- Transportes em outros tempos;

- Meios de comunicagdo: ontem e hoje;

- Invenc¢des do homem ao longo do tempo.

Observacdo: Na perspectiva de reconhecer e valorizar a participagdo do povo negro na construcdo da

cultura nacional se faz necessario, no decorrer do ano letivo, um didlogo com a questdo racial que

envolva

Uma proposta de trabalho que possa ser desenvolvida em todos 0s eixos, projetos e unidades de
estudo ao longo do ano letivo;

O reconhecimento e a valorizagéo das contribuicdes do povo negro;

Momentos para abordar as situa¢des de diversidade étnico-racial e a vida cotidiana na sala de
aula;

Uma reflexdo critica as posturas etnocéntricas para a desconstrucdo de esteredtipos e
preconceitos atribuidos ao grupo negro;

A incorporacao da cultura do povo negro em todos 0s eixos e em seus respectivos conteddos;

O reconhecimento do continente africano, dentro do contexto histérico, do inicio da escraviddo no
Brasil, permitindo, assim, que o0s alunos negros conhecam suas origens, contribuindo
positivamente para a construcdo de sua identidade, reforcando a auto-estima, com o objetivo

primordial de construir o mito da democracia racial que é a condicdo necessaria para se alterar a
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producdo e ensino da histoéria do negro. Para isso, o docente necessita ter conhecimento de

temas como:

e Os grandes reinos africanos, as organizacdes culturais, politica e sociais de Mali, do Congo, do

Zimbéabue, do Egito, entre outros.

e Os povos escravizados trazidos para o Brasil pelo trafico negreiro e as conseqiiéncias da

Diaspora Africana;

e As resisténcias do povo negro (Quilombos, Revolta do Malés, Canudos, Revolta da Chibata e

todas as formas d negociacéo e conflito);

e A promulgacgédo da Lei de Terras e do fim do trafico negreiro (1850) e o impacto das ideologias de

branqueamento / embranquecimento sobre o processo de imigragéo européia;

e Osremanescentes de quilombos, sua cultura e imaterial;

e A Frente Negra Brasileira, no inicio dos anos 1930, criada em Sao Paulo;

e O significado da data 20 de Novembro, repensando 0 13 de Maio.

4° ANO DO ENSINO FUNDAMENTAL

EIXOS

CONTEUDOS

Histéria Local e

do Cotidiano.

O PARANA — INDIGENA

- A influéncia indigena no Parana;
TROPEIRISMO DO PARANA E NO BRASIL (O CICLO DO TROPEIRISMO):
- Como eram esses povos?;

- O Parana do garimpo;

- A formacao de nossas cidades (Parana);

- Os caminhos do Parana — inicio da ocupacao.
O PARANA ERVATEIRO.

O PARANA MADEIREIRO E CAFEEIRO.

O PARANA ATUAL — MODERNIZAGAO.

O PARANA SENDO PARTE DO BRASIL.

A INDUSTRI PARANAENSE.

ESPACO RURAL E URBANO.

Historia das
Organizagbes

populacionais

PESSOAS QUE VIVEM DE MANEIRA DIFERENTES NAS DIVERSAS REGIOES DO
PARANA

- Localizagéo influenciando o modo de vida;

- Vivendo na grande cidade X vivendo na pequena cidade;

- Inicio da ocupacao do 1°, 2°, 3° planalto;

- 1° planalto — Curitiba, a capital do Parana: caracteristica, populagdo, Historia,
preocupagdo ambiental;

- 2° planalto — cidades, povo, cultura;

- 3° planalto — cidades, povo, cultura.
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O SECULO XIX E OS IMIGRANTES (formagdo do povo paranaense — estrutura
fundiaria do Parana)

MIGRACOES INTERNAS

POPULACAO DOPARANA (conhecendo nossa gente):

- TradicBes, usos e costumes.

Observacdo: Na perspectiva de reconhecer e valorizar a participagdo do povo negro na construcdo da

cultura nacional se faz necessario, no decorrer do ano letivo, um dialogo com a questao racial que

envolva:

Uma proposta de trabalho que possa ser desenvolvida em todos os eixos, projetos e unidades de
estudo ao longo do ano letivo;

O reconhecimento e a valorizag&o das contribuicdes do povo negro;

Momentos para abordar as situa¢des de diversidade étnico-racial e a vida cotidiana na sala de
aula;

Uma reflexdo critica as posturas etnocéntricas para a desconstrucdo de esteredtipos e
preconceitos atribuidos ao grupo negro;

A incorporacéo da cultura do povo negro em todos 0s eixos e em seus respectivos contelidos;

O reconhecimento do continente africano, dentro do contexto histérico, do inicio da escravidao no
Brasil, permitindo, assim, que os alunos negros conhegcam suas origens, contribuindo
positivamente para a constru¢cdo de sua identidade, reforcando a auto-estima, com o objetivo
primordial de construir o mito da democracia racial que é a condicdo necessaria para se alterar a
producdo e ensino da historia do negro. Para isso, o docente necessita ter conhecimento de
temas como:

Os grandes reinos africanos, as organiza¢des culturais, politica e sociais de Mali, do Congo, do
Zimbabue, do Egito, entre outros.

Os povos escravizados trazidos para o Brasil pelo trafico negreiro e as conseqiiéncias da
Didspora Africana;

As resisténcias do povo negro (Quilombos, Revolta do Malés, Canudos, Revolta da Chibata e
todas as formas d negociacdo e conflito);

A promulgacao da Lei de Terras e do fim do trafico negreiro (1850) e o impacto das ideologias de
branqueamento / embranquecimento sobre o processo de imigracdo européia;

Os remanescentes de quilombos, sua cultura e imaterial;

A Frente Negra Brasileira, no inicio dos anos 1930, criada em Sé&o Paulo;

O significado da data 20 de Novembro, repensando 0 13 de Maio.

5° ANO DO ENSINO FUNDAMENTAL

EIXOS CONTEUDOS

Historia Local e | COLONIZACAO

91



do Cotidiano. - Indios: os primeiros habitantes das terras brasileiras;

- O que os portugueses vieram fazer no Brasil;
- Portugueses e indigenas: diferencas culturais;

Influéncia indigena nas culturas brasileiras.

REFERENCIA HISTORICA

- Rigueza dourada - ciclo do ouro;
- Sociedade mineradora;

- Producao cultural;

- Idéias anti-coloniais e movimentos separatistas.

Historia das | AS NAVEGACOES
Organizagbes - Europa no século XV; as necessidades dos espanhdis e portugueses;
populacionais - Encontrando um novo mundo (contato entre Colombo, nativos e Cabral);

- Antes da colonizagdo: extrativismo de pau-brasil;

- Colonizar e povoar: divisdo do territorio brasileiro: capitanias hereditarias.

O HOMEM E SUA RELACAO COM A TERRA:
- Canaviais: funcionamento dos engenhos e divisdo social;
- Trabalho escravo;

- Cotidiano dos escravos e resisténcia negra;

Influéncia dos negros na cultura brasileira;

Observacdo: Na perspectiva de reconhecer e valorizar a participacdo do povo negro na construcdo da

cultura nacional se faz necessario, no decorrer do ano letivo, um didlogo com a questdo racial que

envolva

Uma proposta de trabalho que possa ser desenvolvida em todos 0s eixos, projetos e unidades de
estudo ao longo do ano letivo;

O reconhecimento e a valorizagéo das contribuicdes do povo negro;

Momentos para abordar as situacdes de diversidade étnico-racial e a vida cotidiana na sala de
aula;

Uma reflexdo critica as posturas etnocéntricas para a desconstrucdo de esteredtipos e
preconceitos atribuidos ao grupo negro;

A incorporacdo da cultura do povo negro em todos 0s eixos e em seus respectivos conteldos;

O reconhecimento do continente africano, dentro do contexto historico, do inicio da escravidao no
Brasil, permitindo, assim, que os alunos negros conhegcam suas origens, contribuindo
positivamente para a construcdo de sua identidade, reforcando a auto-estima, com o objetivo
primordial de construir o mito da democracia racial que é a condicdo necessaria para se alterar a
producdo e ensino da histéria do negro. Para isso, o docente necessita ter conhecimento de

temas como:




¢ Os grandes reinos africanos, as organizagfes culturais, politica e sociais de Mali, do Congo, do
Zimbabue, do Egito, entre outros.

e Os povos escravizados trazidos para o Brasil pelo trafico negreiro e as conseqiiéncias da
Diaspora Africana;

e As resisténcias do povo negro (Quilombos, Revolta do Malés, Canudos, Revolta da Chibata e
todas as formas d negociacéo e conflito);

e A promulgacao da Lei de Terras e do fim do trafico negreiro (1850) e o impacto das ideologias de
branqueamento / embranquecimento sobre o processo de imigragdo européia;

e Osremanescentes de quilombos, sua cultura e imaterial;

e A Frente Negra Brasileira, no inicio dos anos 1930, criada em Sao Paulo;

e O significado da data 20 de Novembro, repensando o 13 de Maio.

3.4.4 Avaliacéo

A avaliacao é parte integrante e fundamental do processo educativo. Por meio dela, o
professor fica sabendo como esta a aprendizagem dos alunos e obtém indicios para refletir
e melhorar a sua prépria pratica pedagoégica. Um bom processo de ensino-aprendizagem na
escola inclui uma avaliagéo inicial para o planejamento do professor e uma avaliacéo ao final
de uma etapa de trabalho (seja ele um tépico da matéria, um bimestre ou um ciclo).

Quando pensamos em avaliagao, estamos falando de algo muito mais completo que
uma prova. A avaliacdo deve ser u processo, ou seja, deve acontecer durante todo o ano,
em varios momentos e utilizando-se de diferentes instrumentos.

Devemos avaliar a disciplina de Histéria como uma disciplina viva, alegre e prazerosa,
onde o aluno a observa, conhece 0 que o cerca e ndo tem vergonha de expor suas idéias e
opinides; tem a compreensdo de como 0s homens, coletivamente, constroem as
sociedades.

Espera-se que, ao longo das séries iniciais do Ensino Fundamental, os alunos,
gradativamente, possam ler e compreender sua realidade posicionar-se, fazer escolhas e
agir curiosamente. Nesse sentido, € necessario que os alunos:

e Identifiquem o proprio grupo de convivio e as relagbes que estabelecem com

outros tempos e espacos;

e Organizem algum repertorio historico-cultural que lhes permitam localizar

acontecimentos numa multiplicidade de tempo, de modo a formular explicacbes

para algumas questdes do presente e do passado;
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e Conhecam e respeitem o modo de vida de diferentes grupos sociais em diversos
tempos e espacos, suas manifestacdes culturais, econdmicas, politicas e sociais,
reconhecendo semelhancas e diferencas entre eles;

e Reconhecam mudancas e permanéncias nas vivéncias humanas presentes na sua
realidade e em outras comunidades, proximas ou distantes no tempo e no espaco;

e Questionem sua realidade, identificando alguns de seus problemas, refletindo
sobre possiveis solucdes, reconhecendo formas de atuar na politica institucional e
nas organizacgdes coletivas da sociedade civil;

e Utilizem métodos de pesquisas e de producao de textos de conteudos historicos,
aprendendo a ler diferentes registros escritos, iconograficos e sonoros;

e Valorizem o patriménio socio-cultural e respeitem a diversidade, reconhecendo-a
como um direito dos povos e como um elemento de fortalecimento da democracia.

e Reconhecam-se como sujeito do processo educacional que vive e convive em
situacao de igualdade com pessoas de todas as etnias, vendo a historia do seu

povo resgatada e respeitada.

3.5 GEOGRAFIA
3.5.1 Pressuposto Teodrico

A Geografia, antes objeto apenas de descricdo da Terra, modificou-se ampliou seus
propositos. De simples descricdo, transformou-se em estudo explicativo das diversas
paisagens do mundo, marcando duas dimensdes intimamente ligadas: a sociedade e a
natureza.

Assim, como as demais disciplinas que compdem o curriculo do Ensino Fundamental,
a Geografia de vé desenvolver no aluno a capacidade de observar; analisar; interpretar e
pensar, criticamente, a realidade, tendo em vista a compreensao e transformacdo das
sociedades humanas e a sua relagcdo com o espaco geografico, desenvolvendo as nocdes
basicas de paisagem, territorio, lugar e sociedade.

Durante o processo de ensino-aprendizagem de Geografia, € necessario que o aluno
perceba que faz parte de uma familia e de uma sociedade, individualmente ou
coletivamente, ou seja, compreender o espaco como membro participante, efetivamente

ligado, responsavel e comprometido historicamente.
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De acordo com os Parametros Curriculares Nacionais, ‘0 estudo de Geografia
possibilita”, aos alunos, a compreensdo de sua posicdo no conjunto das relagcées da
sociedade com a natureza; como e por que suas acoes, individuais ou coletivas, em relacao
aos valores humanos ou a natureza; como e por que suas acoes, individuais ou coletivas,
em relacdo aos valores humanos ou a natureza, tém consequéncias - tanto para si como
para a sociedade. Permite também que adquiram conhecimentos para compreender as
diferentes relacbes que sao estabelecidas na construcdo do espaco geografico no qual se
encontram inseridas, tanto em nivel local como mundial. E perceber a importancia de uma
atitude de solidariedade e de comprometimento com o destino das futuras geracfes. Além
disso, seus objetos de estudo e métodos possibilitam que compreendam os avancas na
tecnologia, nas ciéncias e nas artes como resultantes de trabalho e experiéncia coletivas da
humanidade, de erros e acertos nos ambitos da politica e da ciéncia, por vezes permeados
de uma viséo utilitarista e imediatista do uso da natureza e dos bens econémicos.

Neste contexto, o professor ndo deve esquecer que o conhecimento é construido
gradativamente e que a crianga deve confrontar sua realidade com os conhecimentos
historicamente acumulados.

Para melhor organizacédo, dos conteudos de Geografia estdo aqui apresentados em

dois eixos: sociedade e espago.

3.5.2 Encaminhamento Metodologico

O ensino da Geografia deve levar em conta a vivéncia dos alunos, isto &, 0s seus
conhecimentos prévios aqueles concebidos a partir do cotidiano. A comparagdo entre 0s
conhecimentos prévios e os conhecimentos cientificos dara possibilidade aos alunos de
poder reformular conceitos ou adquirir novos.

As praticas pedagogicas de Geografia, algum tempo atrads, eram mera reproducao
dos livros didaticos, de forma descontextualizada do lugar ou do espaco no qual se
encontram inseridas.

Atualmente, a pratica pedagodgica de Geografia envolve procedimentos de
problematizacao, observacéo, registro, descricdo, documentagéo, representacao e pesquisa
dos fendmenos sociais, culturais, politicos econdmicos ou naturais que compdem a
paisagem e 0 espaco geografico, na busca e formulacdo de hipotese e explicacdo das

relacdes que ai se encontram em interacao.
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E fundamental, assim, que o professor crie e planeje situacbes nas quais possam
conhecer e utilizar os procedimentos. A observacao, descricdo, experimentacao, analogia e
sintese devem ser ensinadas para que o0s alunos possam aprender a explicar, compreender
e até mesmo representar 0os processos de construcdo do espaco e dos diferentes tipos que
s6 é possivel quando o aluno se defronta com situagcdes que exijam investigacao e trabalho.

Portanto € fundamental nesta metodologia o trabalho com: Globo terrestre e mapas
nos mais diversos aspectos geograficos, politicos, culturais, econdmicos, ambientais e
sociais; o trabalho de campo, planta baixa e maquete, do caminho da casa até a escola, ao
entorno da escola, no bairro ou locais que estabelecam relacdes com elementos em
estudos.

Essa forma de atuacdo e intervencdo do professor visa a auxiliar os alunos a
desenvolverem as nocdes de espacialidade, orientacdo, localizacdo e movimentacéao,
levando-os a perceberem o espaco como resultado da interacdo entre os diversos
elementos.

O estudo da sociedade e da natureza deve ser realizado de forma conjunta. No
ensino, professores e alunos deverdo procurar entender que ambas — sociedade e natureza
- constituem a base material ou fisica sobre a qual o espaco geografico € construido.

A Geografia trabalha com imagem, recorre a diferentes linguagens na busca de
informacdes e como forma de expressar suas interpretacdes, hipoteses e conceitos. A
escola deve criar oportunidade para que os alunos construam conhecimentos sobre esta
linguagem nos dois sentidos: como pessoas que representam e codificam o espaco e como
leitores das informagdes expressas por ela.

Esta nova perspectiva considera que ndo basta explicar o mundo, seu espaco; é
preciso transforma-lo.

Assim a Geografia ganha contetdos que séo significativos na formacao do cidadéo.

3.5.3 Conteldos

1° ANO DO ENSINO FUNDAMENTAL

EIXOS CONTEUDOS

Sociedade e espago - Nogéao do “eu corporal”.

- Como eu me localizo no espaco;

* Localizacéo da casa - relacbes de vizinhanga;

* A casa — lugar de vivéncia, conceito de lugar afetivo.

* A rua (0 que existe nas ruas que eu conheco? Pontos de referéncia);

* O caminho de casa até a escola — transito / Meios de transporte;
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- AESCOLA
- Grupo social da escola — relagbes sociais: inter e intre-pessoal;
- Formas de comunicacao e socializacao;

- Meus colegas de classe — localizacédo espacial;

O ESPACO ONDE VIVO

- Elementos naturais: clima, vegetacéo, hidrografia, relevo e tempo.

Os aspectos culturais, politicos, sociais, econdmicos e ambientais devem permear e estabelecer relagGes

entre todos os contetdos trabalhados no decorrer do ano.

2° ANO DO ENSINO FUNDAMENTAL

EIXOS

CONTEUDOS

Sociedade e espago

- A Vida Urbana e Rural e a interdependéncia entre ambas;
- Orientacéo e localizacdo — Pontos Cardeais;

- A escola;

* As escolas séo diferentes;

* As dependéncias da escola;

* A sala de aula;

A CASA

- Os comodos da casa;

A RUA E O BAIRRO

- O caminho até a escola;

- O Transito — Sinais de Transito;

* Semaforo para veiculos;

* Semaforo para pedestres;

* Faixa de seguranca;

* Placas de sinalizacao;

* Guardas de transito;

A PAISAGEM

- Elementos formadores — naturais e culturais;

- A paisagem e as pessoas;

- A paisagem e suas modificacdes — positivas e negativas;
- Elementos naturais: clima, vegetacéo, hidrografia, relevo e tempo.
O TRABALHO

- Importancia das profissdes nos diferentes contextos;
MEIOS DE TRANSPORTE — A importancia e utilizacéo;

- Aéreos;

- Maritimos;

- Terrestres;
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ORIENTACAO
- Pontos Cardeais;
MEIOS DE COMUNICACAO

- Quais sao eles e sua importancia neste contexto.

Os aspectos culturais, politicos, sociais, econémicos e ambientais devem permear e estabelecer relages

entre todos os contetidos trabalhados no decorrer do ano.

3° ANO DO ENSINO FUNDAMENTAL

EIXOS

CONTEUDOS

Sociedade e espaco

A ORIGEM DOS MUNICIPIOS

O MUNICIPIO — localizag&o e orientagéo
- Area urbana;

- Area rural;

- A interdependéncia entre ambas nos aspectos:

FisIcos:

- Relevo;

- Rios;

- Clima;

- Vegetacao;

- Divisé&o politica;

ECONOMICOS:
- Trabalho;

- Industria;

- Comércio;

- Turismo;

POLITICOS:
- Quem governa o municipio (poder executivo, poder legislativo e poder
judiciario);

- Os servicos publicos;

Os aspectos culturais, politicos, sociais, econdmicos e ambientais devem permear e estabelecer relacdes

entre todos os conteldos trabalhados no decorrer do ano.

4° ANO DO ENSINO FUNDAMENTAL

EIXOS

CONTEUDOS

Sociedade e espago

ESTUDANDO O ESTADO DO PARANA
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LOCALIZACAO E ORIENTACAO
ASPECTOS FISICOS - relevo

- Hidrografia — rios;

- Bacias;

- Hidrelétricas;

- Clima;

- Vegetacao;

- Paisagem natural e paisagem modificada;
- Populacao;

ATIVIDADES ECONOMICAS - agricultura;
- Pecuéria;

- Pesca,;

- Mineracéo;

- Industria;

- Comércio;

- Turismo;

LOCALIZACAO - localizando o Parana no Brasil;
- Mapa politico do Parang;

- Localizando o0 municipio no Parang;

- Litoral paranaense

Os aspectos culturais, politicos, sociais, econdmicos e ambientais devem permear e estabelecer relagbes

entre todos os conteldos trabalhados no decorrer do ano.

5° ANO DO ENSINO FUNDAMENTAL

EIXOS CONTEUDOS
Sociedade e espago O BRASIL
- LOCALIZACAO - Localizando o Brasil no planeta Terra;
- Paralelos;

- Meridianos (fusos horérios);

- Localizando o Brasil no continente americano;
- Pontos extremos;

- Mapa politico e dividido por regides;

- Localizando o Parana no Brasil.

AS REGIOES BRASILEIRAS

A POPULACAO BRASILEIRA
- Formacéo do povo brasileiro;
- Costumes e tradi¢cbes do povo brasileiro;

- Diversidade cultural;




- Distribuicdo espacial da populacdo afro-descendentes no Brasil;

- A contribuicdo do negro na constru¢éo da nacéo brasileira;

ASPECTOS NATURAIS

- Relevo;

- Hidrografia — litoral;

- Rios;

- Bacia Amazobnica,;

- Bacia do Tocantins — Araguaia;
- Bacia do Sé&o Francisco;

- Bacia Platina ou da Prata;

- Bacias secundarias;

ASPECTOS FiSICOS
- Clima;

- A vegetacao;

- Floresta Amazo6nica;
- Mata Atlantica;

- Floresta de Araucarias ou Mata dos Pinhais;
- Mata dos Cocais;

- Caatinga;

- Cerrado;

- Vegetacao;

- Campos ou Pampas;

- Vegetacéo Litoranea;

ATIVIDADES ECONOMICAS
- Agricultura;

- Pecuéria;

- Indastria;

- Comércio;

- Turismo;

- Questdes relativas ao trabalho e renda de todos os povos.

Os aspectos culturais, politicos, sociais, econdmicos e ambientais devem permear e estabelecer relagbes

entre todos os contelidos trabalhados no decorrer do ano.
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3.5.4 Avaliacéo

A avaliacdo deve ser analisada passo a passo. Ela deve ser como meio para
repensar os conteudos que deverdo ser trabalhados e utilizados posteriormente ja que a
educacédo €é o instrumento de transformacédo da pratica social. Assim, a avaliacdo deve ser
um momento de “parada” para se observar os avangos feitos pelos alunos e o que pode ser
melhorado.

A Geografia que propomos parte do concreto para o abstrato e do espaco vivido para
0 espaco concebido. Assim sendo, € necessario que se faca uma analise profunda do que
se quer que o aluno adquira de forma gradativa e para isso € necessario estabelecer alguns
critérios.

De modo amplo, espera-se que o aluno:

e Reconheca algumas das manifestacdes da relagdo entre sociedade e natureza

presentes na sua vida cotidiana e na paisagem local;

e Reconheca e localize as caracteristicas da paisagem local e compare-as com as

outras paisagens;

e Leia, interprete e represente 0 espago por meio de mapas;

e Reconheca o papel das tecnologias, da informacdo, da comunicacdo e dos

transportes na configuracdo de paisagens urbanas e rurais e na estruturacao da

vida em sociedade.

3.6 ARTES
3.6.1 Pressuposto Teodrico

A arte é um conhecimento construido pelo homem através dos tempos, um patriménio
da humanidade e é de direito o acesso a todo ser humano. Entender Arte como
conhecimento é ponto fundamental para sua producdo e apreciacdo. Perceber arte como
producdo de significagbes que se transformam no tempo e no espaco permite
contextualizada a época em que se vive na sua relacdo com as demais. Estabelece um
ponto comum de encontro entre o fazer artistico dos alunos e o fazer dos artistas de todos
0s tempos que sempre procuram formas de tornar presente o inexplicavel.

Na educacao, a arte passou por varias concep¢des que nortearam o seu processo do
ensino aprendizagem, mas somente com a revisao da LDB, lei 9394/96, a Arte passa a ser

parte integrante, obrigatéria, do Curriculo escolar, sob o0 nome de Educacéo Artistica; nome
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este que nao traduz a Arte em uma visdo plena que tem por premissa basica a integracao
do fazer artistico, a aprecia¢do da obra artistica e seu contexto histérico.

No que diz respeito a leitura de imagens deve-se eleger materiais que contemplem a
maior diversidade possivel e que sejam significativos para a crianca. E por meio da
apreciacdo que as criancas estabelecem relagdes com seu universo. Sendo assim, é
fundamental que as criancas realizem uma observagéao livre das imagens e possa expressar
sua opiniao, sendo o professor um provocador da apreciacéo e da leitura da imagem.

Ensinar arte tem por objetivo desenvolver o pensamento artistico e a percepcao
estética, a sensibilidade e a imaginacdo para que o aluno reconheca objetos, formas e
cores, buscando formar, no discente, uma visdo critica da cultura e da dimenséo social das
manifestacdes artistica para que o aluno sensibilize-se, reflita, aprecie e use sua imaginacao
ao se deparar com o que foi produzido artisticamente em diferentes épocas e culturas.

O que se pretende nas aulas de arte, nesta perspectiva, € a interacdo da crianca com
0 campo da arte, o seu contato direto com ela. Esta interag&o envolve:

* A experiéncia de fazer formas artisticas e tudo que entra em seu jogo nesta acao
criadora: recursos pessoais, habilidades, pesquisa de materiais e técnicas, a relacdo entre
perceber, imaginar e realizar um trabalho de arte;

* A experiéncia de fruir formas artisticas, utilizando informacbes e qualidades
perspectivas e imaginativas para estabelecer contato, pois formas significativas coisas
diferentes para cada pessoa;

* A experiéncia de refletir sobre a arte como objeto de conhecimento onde sé&o
analisados dados sobre a cultura em que o trabalho artistico foi realizado; a histéria da arte
e os elementos e principios formais que constituem a producao artistica, tanto de artista

guanto dos proprios.

Linguagem Musical
A linguagem musical tem como matéria-prima o som e o siléncio articulado em
pensamento musical. Assim, compor implica imaginar, relacionar e organizar sons, ouvindo-
os internamente. Para desenvolver-se na linguagem musical é necessario que o aluno
envolva-se com:
e A prética do pensamento musical, imaginando, relacionando e organizando,
intencional e expressivamente, sons e siléncio, no continuo espacgo-tempo. Para
isso ird utilizar os elementos caracterizadores da mdasica, a improvisacao, a

composicao e a interpretacao;
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A estrutura da linguagem musical e seus elementos constitutivos (sinais e signos
sonoros, melodia, ritmo...) lendo e produzindo formas sonoras;

Os modos de natacédo e registro musical, integrando a criagdo de natagbes ao
sistema de leitura e escrita tradicional.

Linguagem verbal e n&do-verbal;

A prética de escuta musical, entrando em contato com as diferentes formas,
géneros e estilos musicais, analisando e conhecendo seus modos de

estruturagéo.

Linguagem Cénica

Tornar 0s signos teatrais sensiveis a crianca; € utilizar-se de contextos significativos

sobre conceitos e fatos historicos. A chave de entrada da linguagem teatral é o jogo que se

utiliza de recursos no tempo e espaco, convidando-as a acao e a criagdo. Envolver a crianca

neste jogo exige seu amadurecimento estético na linguagem teatral. Sendo assim se faz

necessario proporcionar um contexto significativo em que seja possivel:

Praticar a imaginacao através da representacao;

Apreender a estrutura da linguagem cénica e seus elementos constituidos;

Atuar na acdo improvisada utilizando-se de diferentes recursos: mascara,
figurinos, maquiagem, iluminacdo, sons, objetos, etc. e textos de diferentes
géneros-draméticos, narrativos, poéticos, jornalisticos, etc.;

Linguagem verbal e ndo-verbal;

Ressignificar o mundo através do imaginario gramatico.

Linguagem Visual

A crianca brinca com linhas e cores na linguagem visual, em producdes idealizadas

gue buscam a liberdade e ousadia. Para que a crianga possa poetizar, fruir e conhecer a

linguagem visual sédo necessarios que o professor possibilite:

A prética do pensamento visual através da foram e da matéria;

A articulacéo dos elementos constitutivos na linguagem visual,

A experimentacao nos diferentes modos da linguagem visual: pintura, desenho,
gravura, escultura, modelagem, caricatura, histéria em quadrinhos, colagem,
fotografia, cinema, instalacéo, video, TV, informatica...;

O contato com a linguagem verbal e nao verbal;
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e O manuseio e a selecdo de materiais e instrumentos, suporte e técnica e suas

especificidades como recurso expressivos.

Linguagem Corporal
A linguagem corporal é o pensamento transformado em ato cinestésico. Esta aprendizagem
do movimento exige que a crianca possa:

e Praticar o pensamento cinestésico por meio da acdo corporal poetizado pela

criagdo de movimentos expressivos;

e Aprender a estrutura e o funcionamento corporal por meio de diferentes formas de

locomocéo, deslocamento e orientacdo no espaco;

e Criar, improvisando movimentos expressivos respeitando as mudancas de tempo

e 0 ritmo;

e Registrar a sequéncia de movimentos criados em coreografias simples.

Ao desvelar a linguagem da arte, o aluno apropria-se, lendo/produzindo, do modo de
pensamento da propria arte, transformando-o em competéncia simbdlica, instigando assim,
0 aluno a descobrir seu modo singular de perceber, sentir, pensar, imaginar, expressar e
ampliar sua possibilidade, sua producédo e leitura do mundo, da natureza e da cultura,
ampliando também seu modo de atuacéo sobre ele.

A arte é o canal de entrada do sentimento, sdo sensacdes que provocam estados
emocionais unicos, nos levando um dialogo com nosso eu interior que € e refletido em

nossas acoes diarias.

3.6.2 Encaminhamento Metodolégico

O procedimento metodoldgico deve estar embasado na proposta triangular, tendo
como premissa trés eixos caracterizadores: leitura de imagem, histéria da arte e producao
artistica. Os conteudos relacionados devem explorar a triangularidade proposta para que o
aluno possa contextualizar produzir e refletir sobre a arte.

As linguagens artisticas subdividem-se em quatro eixos: linguagem visual, linguagem
cénica, linguagem corporal e linguagem musical.

A organizacdo do tempo nas atividades artisticas pode ser segmentada em trés
ambitos: atividades permanentes: acontecem com regularidade semanal; atividades
sequenciais: atividades em uma série planejada e orientada por tarefas e os projetos: formas

gue envolvem diferentes conteudos e que se organizam em torno de um produto final. Estas
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aulas poderdo ser ministradas pelo menos uma vez por semana e possuirem duracao
minima de uma hora e duracdo no maximo de uma hora e trinta minutos, podendo ser
reorganizada de acordo com as necessidades especificas do estabelecimento de ensino.

Os codigos visuais sdo 0s mais complexos, exigindo um melhor preparo do professor
no que se refere a pesquisa tanto de técnica e materiais quanto dos préprios contetudos que
devem enfocar a experimentagdo e estimulacdo de sensagdes, pois € através do corpo que

a crianga aprende.

3.6.2.1 Artes Visuais

Detalhamento dos Conteudos de Educacdo Artistica

Os conteudos de Educacédo Artistica sdo apenas 0s pontos de partida para o trabalho
em sala de aula, pois a atividade artistica visa a formacé&o dos sentidos e de uma visdo mais
exigente e ativa em relacdo ao mundo e a maneira como se vive.

Ao se detalhar um pouco dos contetdos desta area, busca-se auxiliar os docentes na
sistematizacdo de algumas informacdes e no conhecimento préprio das diferentes
linguagens apresentadas nesta disciplina. Estes conhecimentos poderédo ser retomados nas
discussoes, oficinas e reunides de planejamento das escolas.

E fundamental que os professores conhecam e saibam como trabalhar com esses
conceitos e, além disso, procurem relacionar as obras de arte com o cotidiano da escola ou
da comunidade, fazendo com que os discentes, entendam o sentido de cada quadro,
musica, encenacao e sempre questionem estes significados.

Quando mais agucada a curiosidade dos alunos, mais condi¢des terdo de entender a
funcdo de arte em suas vidas, por isso, é essencial que os professores facam das aulas de
Educacao Artistica momentos de reflexdo, de questionamentos e dialogo, proporcionando

aos professores e alunos a descoberta de que:

“Arte é contemplacdo. E o prazer da mente que penetra na Natureza e
descobre o espirito que a anima. E a alegria da inteligéncia que vé o universo com
clareza e o recria, dotando-o de consciéncia. A arte é a missdo mais sublime do
homem, ja que é exercicio do pensamento tentando compreender o mundo e torna-lo

compreensivel”. (Augusto Rodin)

Os conteldos em artes visuais devem seguir 0s seguintes sub-eixos: Forma, Ponto,
Linha, Plano e Cor, sendo que, para cada série o grau de dificuldade devera ser inserido

gradativamente.
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Forma: A forma pode apresentar-se em duas dimensdes: bidimensional -possui duas
dimensdes: altura e largura, podendo apresentar-se sob a forma de: desenho, pintura,
colagem, fotografia, histéria em quadrinhos e diversas técnicas de impressdo como:
serigrafia, monotipia, gravura, papelogravura, xilogravura, carimbo entre outros. E a forma
tridimensional — possui trés dimensdes: altura, largura e profundidade, podendo apresentar-
se sob forma de: modelagem, escultura, dobradura, maquete, entre outras.

O primeiro ano iniciara o conteudo FORMA em nivel de reconhecimento de figuras
geomeétricas em seu contexto; também sua nomenclatura, devendo, o professor, situar a
crianca no espaco-tempo, através de artistas que se utilizem deste conceito, podendo
relacionar com a cestaria, ceramica e pintura corporal indigena que faz uso destas formas
em sua arte. Enquanto que sob a forma tridimensional, estas formas geomeétricas poderao
ser utilizadas sob a forma de escultura, dobradura e modelagem. A proporcéo delimitar-se a
as nocdes espaciais propriamente ditas.

No ano seguinte, se tratara as figuras geométricas enquanto composi¢ao, ou seja, as
formas deverdo ser organizadas em um conjunto, apresentando-se sob uso de qualquer
técnica, suporte ou dimenséao; a proporcao devera seguir 0S mesmaos critérios anteriores.

Os alunos do terceiro ano iniciardo o conteudo utilizando-se dos sélidos geométricos,
observando a utilizacdo dos mesmos no cotidiano, pois toda a construcdo se da a partir das
formas geométricas. A proporgao sera vista como organizacao das formas estudadas em um
suporte plano de qualquer origem, utilizando-se dos elementos luz e sombra para dar a
nocao de profundidade, das malhas quadriculadas para ampliacdo e reducdo de desenhos,
e representacao grafica para dar nogcao de perspectiva.

O quarto ano tera como ponto de partida a percepcao visual com o conteudo figura e
fundo. Neste contexto, o professor devera trabalhar os sistemas estruturais do olho humano
a fim de explicar como este pode criar ilusdo das formas. No plano bidimensional, o foco
serd a resolucdo de profundidade (volume) no desenho, pintura, etc., através da luz e
sombra, utilizando-se da proporcdo para dar nocdo de planos. O mesmo enfoque sera
utilizado nas obras tridimensionais.

Os alunos do quinto ano tratardo a forma enquanto estudo geométrico (angulo,
vértice e aresta), bem como a planificacdo de sélidos geométricos, ou seja, 0 rebatimento
das faces deste solido. O movimento e o contraste, além de outros elementos, serdo

utilizados de forma mais aprofundada nas construgdes tridimensionais.
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Ponto e Linha: O ponto € o menor elemento da linguagem visual, e, dele dependem
todos os outros elementos constituintes.

No primeiro ano, este conteudo serd trabalhado enquanto elemento isolado da
composicado e inicio da construcdo das linhas que estardo apresentadas enquanto forma e
nomenclatura.

O segundo ano tratard o ponto enquanto composicdo sob a forma de rarefacédo
(pontos compostos isoladamente) e condensacdo (pontos compostos em grupo). Quanto a
linha, serdo apresentados mais componentes para estudo — a linha mista e linha quebrada.

No terceiro ano o ponto sera estudado enquanto vibracdo, ou seja, o efeito vibratério
produzido pelo olhar quanto se depara com pontos coloridos extremamente juntos
(pontilhismo). As linhas serdo enfocadas enquanto sua posi¢cdo, podendo o professor
solicitar ao aluno composi¢cdes com o tema.

O movimento, contorno e o equilibrio serdo objetos de estudo do quinto ano.

O quinto ano tratara estes contetdos estritamente sob a forma de composicao, pois o
aluno j& podera apresentar subsidios para realizar uma composi¢do com movimento,

equilibrio e contraste.

Plano: Este conteddo serd trabalhado gradativamente enquanto tratamento de
superficie (liso, aspero, gelado, quente, rugoso, etc.), utilizando-se da textura visual e tatil

para representa-la.

Cor: As cores serdo inseridas gradativamente no processo da aprendizagem.

O primeiro ano estudara as cores primarias, o preto e branco e cores secundarias.

As cores guentes e frias serdo objeto de estudo do segundo ano.

O ano seguinte estudara as cores terciarias, mistura de neutras e complementares.

O quarto ano estudar4d a escala de cores (partindo de uma cor misturando
gradativamente outra cor, até que esta segunda prevaleca), bem como os tons de claro e
escuro, a monocromia (pintura com apenas uma cor variando tons) e a policromia (variacéo
de tons de varias cores).

O quinto ano analisara a cor na forma de luz e a cor na forma de pigmento.
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3.6.2.2 Danca

Os conteudos selecionados fazem parte dos elementos constituidos da danca: forca,
espaco, tempo, fluéncia, e também seu tempo histérico e apreciacao.

A crianca utiliza-se do movimento corporal em funcdo do prazer de exploracéo e
liberdade que este proporciona. A escola tem por fungdo desenvolver a compreenséo de sua
capacidade de movimento mediante um maior entendimento de seu corpo (reconhecimento
de diferente tecidos da pele, musculo, ossos e suas funcbes — movimento, protecdo e
estrutura).

O professor devera introduzir estes elementos em suas aulas, variando sua
complexidade gradualmente com atividades individuais e coletivas, considerando o
desenvolvimento motor da crianga. As atividades devem proporcionar momentos de criacao
de sequéncias de movimentos (pesquisas, experimentacdo e criacdo de pequenas
coreografias), exploracdo do espago e reconhecimentos de ritmos corporais, utilizando a
improvisacao individual em dupla ou coletiva, possibilitando a crianca a experimentacdo de
sua plasticidade corporal e potencialidades motoras.

O trabalho devera ser contextualizado para que apresente significacdo para a crianca;
ela precisa saber o tempo em que este determinado artista viveu e produziu sua obra, qual
era o contexto histérico vivenciado por ele, informacdes sobre sua vida, etc.

Salientamos aqui que a crianca ndo possui uma nocao temporal complexa; devido a
isso, o professor deverd utilizar expressées como: muito tempo atras, no tempo de reis e
rainhas, quanto minha avé era menina...,, para que ela possa situar-se no tempo e no
espaco. Artistica (pintores, escultores, desenhista...) que utilizaram esta tematica em suas
obras sdo excelentes fontes de pesquisas, bem como musicos da época estudada.

As brincadeiras de roda, cirandas e manifestacdes populares sdo excelentes fontes

de atividades para serem explorados.
3.6.2.3 Mdusica
A proposta de ensino na area musical deve considerar a diversidade existente,
permitindo ao aluno trazer a musica para dentro da sala de aula, contextualizando-a e

oferecendo obras significativas para seu desenvolvimento pessoal em atividades de

producéo e apreciagao.
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A composicao musical € uma combinacdo de sons, voz, meio ambiente, instrumentos,
materiais sonoros ou obtidos eletronicamente, organizados — considerando os limites que
cada um estabelece. Uma obra musical toma forma a partir da interpretacdo, do contrario sé
existiria na mente de quem a produziu (partitura, projeto). A improvisacdo permite liberdade
de criacdo em alguns momentos da composicao e interpretacao.

Na sala de aula, é importante compreender claramente a diferenca entre composigcéo
e interpretagdo. Numa cangdo, elementos como a melodia ou letra fazem parte da
composicdo, mas esta sO existe através da interpretacdo. O professor podera trabalhar com
interpretacfes musicais (musicos como agentes sociais-vida-época-producdes) existentes
vivenciando a producao individual ou grupal; experimentando, selecionando e utilizando
instrumentos, materiais sonoros em composicdes e improvisagcdes;, percepgao e
identificacdo dos elementos da linguagem musical em atividades de produgédo por meio da
voz, do corpo, de instrumentos sonoros; utilizacéo e criacao de letras de cancdes.

A apreciacdo musical se da através da percepcdo e identificacdo da linguagem
musical (forma, estilo, género, motivos) explicitados por meio da voz, do corpo, de materiais,
sonoros disponiveis de representacdes diversas, bem como por meio da reflexdo sobre as
producdes musicais: regional, nacional e internacional, considerando o ponto de vista de

cada um.

3.6.2.4 Teatro

O teatro tem como fundamento a experiéncia de vida: idéias, conhecimentos e
sentimentos. O ato de dramatizar est4 contido em cada um como uma necessidade de
compreender e representar uma realidade. A dramatizacdo acompanha o desenvolvimento
da crianca como uma manifestacao espontanea.

A proposta educacional deve compreender a atividade teatral como uma combinagéo
de atividade para o desenvolvimento global do individuo. A escola deve viabilizar o acesso
do aluno a literatura, videos e atividades teatrais. O professor devera levar em conta as
fases do desenvolvimento apresentado em cada ano. Entre 6/7 anos, a criangca encontra-se
na fase do faz-de-conta em a realidade é retratada da maneira que é entendida e
vivenciada; ndo é capaz de refletir sobre temas distantes de seu cotidiano. Ja aos 8/9 anos
retrata os fatos de forma realista.

Os jogos dramaticos tém carater de improvisacdo, pois 0 que conta € o prazer do

jogo. Gradualmente a compreensdo da atividade teatral ira tomar forma: cenaria, objetos,
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roupas, organizacdo e sequéncia da histéria. O professor devera organizar as aulas em
sequéncia, oferecendo estimulos por meio de jogos preparatorios —atencdo- observacao -

concentracdo. E_fundamental o desenvolvimento da crianca e nfdo_a transmissdo da

técnica. Levar textos draméticos, fatos da evolucdo do teatro, situam o aluno no contexto
historico.

Para que as aulas de artes ndao se tornem “oficinas” com temas isolados, é
fundamental que o professor, sempre que possivel, organize suas aulas de forma que os
guatros eixos do ensino da arte possam ser contemplados, por exemplo: ao observar a tela
“‘Aula de Dancga de Drogas”, o professor podera, enquanto explora o quadro, envolver a
crianga através de seus sentidos ao colocar “O Lago dos Cisnes” de Tchaykovisky como
fundo musical. Em seguida, ele pode observar esta peca cénica em video/DVD para que o
aluno possa interioriza e experimentar o conteldo ao realizar uma pequena coreografia com
passos do Ballet. Este exemplo mostra que é possivel realizar essa interseccdo sem perder
a especificidade de cada um dos eixos; mostra também que o modo mais facil de obter
resultados € realizando e organizando o trabalho sob a forma de projetos educativos.

3.6.3 Detalhamento dos Conteldos de Artes

3.6.3.1 Elementos da Linguagem Visual

Forma e a estrutura: a forma se constitui no aspecto exterior das coisas e se define
visualmente por seus limites que sdo estruturas por linhas (contornos) e superficies,
configurando em alguns casos um volume por meio da técnica do claro-escuro. O formato
da composicédo sugere um efeito de equilibrio, estabilidade e repouso, mas quando colocada
bem no centro da composicdo sugere um efeito de equilibrio, estabilidade e repouso, mas
guando colocada no alto, abaixo, a direita, a esquerda sugere maior dinamismo e idéia de
movimento.

Representagdo das formas: as imagens podem ser mais ou menos reais, iSSO nos
leva a destacar a representacédo figurativa e abstrata. Podemos considerar a deformacéo
cComo outro recurso para a representacdo das formas e a estilizacdo que requer uma
simplificacdo, uma reducéo de detalhes visuais.

Figura e Fundo: quando uma parte € considerada mais importante, recebe certo
destaque; portanto, esta parte constitui a figura, as outras partes da imagem que possuem

importancia menor se constituem no fundo da composigao.
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Simetria: € a justa proporcdo ou correspondéncia entre partes situadas em lados
opostos de uma linha ou plano médio ou, ainda, que se achem distribuidas em volta de um
centro ou eixos e apresentem uma harmonia resultante de combinagdes e apropriacoes
regulares. As duas formas mais comuns de simetria sdo: a axial e a radial.

A simetria axial apresenta um eixo vertical ou horizontal que divide a composi¢cdo em duas
partes iguais. A simetria radial além de dividir uma composicdo em duas partes iguais
também indica direcdo. O equilibrio assimétrico € um modo mais dindmico de se compor,
pois podemos compensar as partes de uma composi¢cdo sem que 0s elementos sejam iguais
em ambos os lados do eixo visual. Na composi¢cdo, o equilibrio depende também da
distribuicdo do peso visual. Este se constitui na capacidade de um elemento atrair a atengao
dentro da composigdo, pois qualquer elemento influencia e tem peso devido a sua cor,
forma, tamanho e posicdo. Tanto a simetria quanto assimetria sdo utilizadas como recursos
expressivos, dando a idéia de estabilidade ou instabilidade. A simetria expressa a idéia de
equilibrio, ordem e estabilidade e assimetria, ao contrario, passa a impressdo de
instabilidade, desequilibrio e desarmonia. O ritmo visual nos possibilita criar composi¢ao
mais ou menos dinadmica e pode ser classificado nas seguintes categorias: uniforme,

variavel, alternado, crescente, decrescente e concéntrico.

Ponto

O ponto é o elemento mais simples da linguagem visual. Este ndo se apresenta
apenas na forma circular, mas pode ter varios outros formatos como um quadrado ou uma
mancha, por exemplo. Apesar de ser o menor elemento da linguagem visual, é dele que se
constituem todos os outros elementos constitutivos das Artes Visuais. Um ponto isolado em
obra chama muito a atencdo de quem observa. Quando se desenha ou se pinta uma obra

usando muitos pontos, pode-se criar uma sensacao de vibracgao.

Linha

Pode ser definida como rastro que um ponto deixa ao se deslocar no espaco ou como
uma sucessao de pontos muito mais préximos uns aos outros. Pode ser grossa, fina,
colorida, continua, firme, fraca, interrompida, etc. HA muitos tipos de linha e cada uma
sugere uma sensacao diferente: reta — continua, firme, pode dar a impressdo de rigidez e
dureza, cura — continua, pode sugerir suavidade e sinuosidade, vertical — indica equilibrio
em muitas obras de arte; d4 a intencdo de espiritualidade e elevacdo, horizontal — indica

repouso e quietude, inclinada — sugere instabilidade, movimento, quebrada — indica
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movimento; é formada combinando-se linhas retas, onduladas ou sinuosas — é um tipo de
linha que sugere movimento suave e ritmo, espiral — indica movimento envolvimento que vai
de dentro para fora e vice-versa, também é um tipo de linha curva.

A linha pode ser utilizada para construir a forma de um objeto, neste caso se constitui

em linha de contorno.

Textura

A textura pode ser construida a partir da linha por meio da técnica do claro-escuro;
criar volume. A textura € uma qualidade fisica da superficie dos objetos e podemos notar o
tocé-las. Por exemplo, uma rocha é aspera, o tronco de uma &rvore é rugoso, o algodéao é
suave e macio. As texturas podem ser: tétil, ou seja, podem ser observadas e sentidas
através do toque, visual grafica que podem ser percebidas apenas pelo olhar e ndo pelo
toque. Por exemplo, ndo podemos sentir a textura do tronco da arvore estando ela
representada através de uma foto.

Cor

A cor ndo € o elemento mais importante das Artes Visuais, porém € o que atrai de
imediato o olhar do expectador. Existe uma grande variedade e também uma grande
variedade de tons dessas cores. A cor ndo existe sem a luz, isto porque a cor é gerada pela
luz, ou seja, a composi¢do dos objetos associada a incidéncia de luz determina as cores da
matéria.

As cores apresentam trés caracteristicas basicas: matiz, tom e intensidade. O matiz
€ a caracteristica que nos permite identificar uma cor (este € o vermelho, este é o amarelo),
o tom é a caracteristica que permite identificar se uma cor é mais clara e mais escura, a
intensidade tem relacdo com a sensac¢do de maior ou menor brilho, de maior ou menor
luminosidade. Assim, podemos dizer que o vermelho - vivo é o mais intenso que o amarelo-
palido.

Na arte, as cores séo utilizadas para expressar sentimentos, criar atmosferas e fazer
com que observador reaja de um determinado modo ao objeto observado.

Quando se trata do elemento cor, existente duas linhas de pensamento: a cor-luz e a
cor-pigmento. A cor-luz é a propria cor e a cor-pigmento é a substancia corante. O que
ocorre, € que os raios luminosos incidem sobre o objeto fazendo com que olho humano
perceba este estimulo como cor. Sendo assim, ndo se pode falar em cor sem falar de luz,

pois é através dela que percebemos a cor, seja ela cor-luz ou cor-pigmento.

112



As cores primarias de luz sdo: violeta, verde e vermelho, e as cores primarias de
pigmento sdo: magenta, cian (azul), amarelo.

Tanto a cor branca quanto a cor preta ndo sao consideradas cores, pois nao
aparecem no aspecto solar. Na cor pigmento, afirma-se que o branco é a auséncia de cor e
0 preto € a mistura das trés cores primarias.

E denominada cor-pigmento aquele que € percebida por meio de substancias
corantes na presenca de luz, como o lapis de cor, giz de cera, tinta guache.

Cores secundarias-surgem da mistura de duas cores primarias em parte iguais
(laranja, verde e violeta). Cores terciarias — obtidas pela mistura de uma cor primaria com
uma secundaria correspondente, isto é, a mistura do vermelho com o laranja resultara no
vermelho-alaranjado.

Cores Complementares

As cores complementares sao vermelho/verde, laranja/azul, e amarelo/violeta. Duas
cores complementares contrastam muito quando estdo juntas, pois ndao tem nada em
comum. Por exemplo, o vermelho e o verde sdo complementares, pois o verde resulta da
mistura do azul com o amarelo e ndo com o vermelho. A s cores complementares sdo muito
utilizadas para chamar atencéo, pois se destacam quando estéo juntas.

Cores Quentes e Frias

Sé&o assim denominadas pela intencdo que causam ao serem observadas. As cores
podem ser combinadas através do uso de uma mesma tonalidade de escala cromatica e do
uso de contraste, ou seja, a mistura gradativa de uma cor a outra; sdo elas: amarelo e
violeta, azul e laranja, vermelho e verde, entre outras cores complementares. Cores quentes
dao a idéia de calor (amarelo, vermelho e laranja), e as cores frias ddo a idéias de frescor,
calma, tranquilidade (azul verde e violeta).

Escala de Cores

E possivel obté-las através do clareamento e do escurecimento, ou seja, a mistura
gradativa do branco ao vermelho, por exemplo, tornard aos poucos a cor vermelha em
branca, e a adicdo gradativa da cor preta ao vermelho o tornara aos poucos na cor preta.

Monocromia-esta acontece quando se utiliza de uma Unica cor explorando suas
possibilidades crométicas;

Policromia-uso de varias cores explorando-se também suas possibilidades

cromaticas.
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Plano e Profundidade

Uma imagem pode ser composta da superposicdo de elementos visuais que indicam
a profundidade ou os planos. Os diferentes planos sdo percebidos a partir de duas
dimensdes: altura e largura. Os planos sao utilizados de acordo com a inten¢cédo do artista.
Por exemplo: na Idade Média, as pinturas eram compostas basicamente por um Unico plano;
jd no periodo da Renascenca, os artistas representavam o espaco com maior fidelidade,
utilizando-se assim, da profundidade, ou seja, de diferentes planos na construcdo da
imagem.

Volume

As imagens representadas sobre uma superficie, como o papel, sdo chamadas de
bidimensionais-possuem apenas largura e altura, incluem os desenhos, pinturas,
fotografias. Ja as esculturas além da largura e altura possuem volume, isto é, sdo formas
gue podem ser representadas no espaco tridimensional-pode-se olhar em varios angulos.

O relevo é um tipo de escultura que s6 pode ser vista frontalmente, pois as formas
esculpidas estdao apoiadas em um plano — placa de gesso pedra, argila, etc.; cria a
aparéncia de profundidade.

Luz e Sombra

Permite-nos observar o volume nas formas bidimensionais. Quando menos sombra
vemos, mais plana parece ser a representacdo. Por isso, a luz € tdo importante. Nesse
contexto, a profundidade sera percebida através da luz e da sombra, assim € possivel
perceber o volume. A presenca d profundidade ultrapassa os limites bidimensionais,

tornando o objeto tridimensional visualmente.

Composicao

Os elementos da linguagem visual dispostos organizadamente e combinados de
forma harmoniosa é denominado composi¢do. Assim, quando olhamos uma pintura, ndo
vemos nela as formas e as cores de maneira separada, 0 que vemos € um conjunto, uma
totalidade. Os artistas utilizam recursos para criar composicbes. Com eles conseguem
diferentes efeitos, para que suas obras sejam mais atraentes e expressivas. Em Artes
Visuais, 0 peso, é sensacdo que se tem ao observar uma composi¢do. Existem zonas que
atraem mais a tensdo e dominam a composi¢ao, essas sao as que tém mais peso.

Primeiramente, o tamanho das figuras influencia no peso. As figuras de maior

tamanho tém mais peso na composicdo. Em segundo lugar, a cor. Cores frias parecem mais
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leves na composicdo do que as cores quentes, por exemplo. Também, as figuras colocadas
em cima do desenho pesam mais do que aquelas colocadas embaixo.

O ritmo visual consiste na repeticdo de um elemento como uma linha que se repete
regulamentar, por exemplo; pode ser observado na natureza, como a repeticdo apresentada
na pelagem das zebras e leopardos. Nas Artes Visuais, 0s ritmos sao utilizados para dar a

sensacao de ordem e harmonia e para criar um efeito dinamico.

Composicao Visual

Bidimensional

Quando utilizamos duas dimensdes, altura e largura, as composi¢cdes visuais
realizadas no plano podem ser apresentadas nas seguintes técnicas: desenho (carvao, giz
de cera, giz pastel seco e oleoso, grafite, lapis de cor, lapis de cor aquarelavel, rotuladores,
centena esferogréafica, pena, etc.), pintura (a 6leo, aquarela, tinta guache, tempero, pastel
seco e oleoso, carvao, tijolo, giz de cera, tinta acrilica, giz de quadro, etc.), gravura
(papelogravura, monotipia, serigrafia, em metal, o lindleo, xilogravura, litogravura, etc.),
fotografia e técnica mista (podemos fundir diferentes técnicas, por exemplo: desenho com

desenho, escultura e pintura, etc.).

Tridimensional
Quando utilizamos as trés dimensdes, altura, largura e profundidade, as composi¢cdes
visuais com volume sdo as esculturas das quais destacamos: as esculturas em baixo relevo

e em escavado e as esculturas voltam redondo, o mdbile e a escultura e a escultura mole.

Géneros

As obras de arte podem ser classificadas de acordo com os aspectos estilisticos,
técnicos ou tematicos. Quando organizados a partir dos seus aspectos tematicos podem ser
divididas em: natureza-morta; retrato na composicdo frontal, de perfil e em trés quartos,
auto-retrato; paisagem natural, urbana ou casario e marinha; cenas do cotidiano; cenas
historicas; cenas de mitologia; cenas religiosas.

Natureza-morta: denominacdo do género que tem como tematica de representacao
objetos do cotidiano, inclusive aqueles da oficina do artista como pincéis, vasos, tintas,

potes, pratos, bandejas, flores, animais, etc.
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Retrato: Representacdo de uma pessoa em duas ou trés dimensdes; portanto, pode
ser desenhada, pintada, esculpida, gravada ou fotografada. O retrato pode ainda abranger
uma unica figura inteira, somente a cabeca ou uma parte de um corpo, e também, duas ou
mais pessoas. Outra modalidade € o auto-retrato.

Paisagem: Representacdo da natureza que pode ser idealizado ou nado, e de
pedacgos urbanos podendo-se incluir, ou néo, figuras humanas e de animais. Uma cena
urbana também pode ser denominada d casario e a cena cuja tematica € o mar é
denominada marinha.

Cenas do Cotidiano: Retratam o dia-a-dia das pessoas, como as festas familiares,
as brincadeiras infantis, as mulheres e os homens em seus afazeres diarios, momentos da
vida doméstica e das familias, atividades no campo, o trabalho em fabricas, etc.

Cenas Histéricas: Cenas de carater épico e de exaltacdo de sentimentos nobres e
civicos, muitas vezes, tendo como fundo uma paisagem ideal cuja finalidade é enaltecer
fatos historicos considerados importantes em determinada cultura e época. Mas temos
também cenas histdricas realistas.

Cenas de Mitologia: Cenas que mostram uma visdo idealizada das atividades da
Antiguidade Greco-Romana e outros mitos.

Movimentos ou Periodos Artisticos

Um movimento artistico € uma tendéncia ou estilo em arte com uma filosofia ou
objetivo comum, seguido por um grupo de artista durante um restrito periodo de tempo
(normalmente por alguns meses, anos ou décadas). Os movimentos artisticos foram
especialmente importantes na arte moderna onde cada movimento consecutivo era
considerado como vanguarda. Os movimentos artisticos foram especialmente importantes
na arte moderna onde todos 0s movimentos consecutivos eram considerados como
vanguarda. Os movimentos quase que desapareceram completamente na arte
contemporanea onde prevalecem o individualismo e a diversidade. Os movimentos artisticos
parecem ser um fendmeno quase exclusivo da Arte Ocidental. O termo refere-se tendéncias
em artes visuais e arquitetura e, por vezes, literatura. Na muasica € mais comum falar de
géneros e estilos. No mundo oriental onde a pessoalidade parece ser mais antiga e
excéntrica, o artista é a pessoa humana e a arte a natureza que tudo cria e transforma.

A Arte preé-histérica foi a producéo cultural dos homens da pré-histéria a partir dos
desenhos, simbolos, risco e etc., coloridos ou ndo nas paredes das cavernas. Também era
usada como meio de comunicacdo. A arte pré-historica ndo esta necessariamente ligada a

idéia de “arte” que surgiu a partir do século XIX, como auto-expressdo, mas como a
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producdo cultural dos povos primitivos. Teve inicio em 25000 a.C. com as primeiras
esculturas conhecidas e pinturas nas cavernas e monumentos de pedra para rituais.

A arte antiga refere-se a arte desenvolvida pelas civilizacbes antigas apos a
descoberta de escrita e que se entende até a queda do império romano do ocidente, em 476
d.Cquando ocorreram as invasdes barbaras.

A arte de Idade Média insere-se no periodo que, convencional, se chama de Idade
Média. A Igreja Catdlica assume neste periodo um papel de extrema importancia filtrando
todas as producdes cientificas e culturais, fazendo com que muitas obras artisticas tenham
tematica religiosa.

Arte Moderna — Durante a Idade Média européia, as pinturas e esculturas tendiam a
focalizar a religido, mais especialmente o Cristianismo. A medida que a Renascenca
emerge, porém, o foco dos artistas desloca-se para o passado classico, buscando influéncia
na Grécia e Roma antigas, levando as profundas mudancas tanto nos aspectos técnicos
guanto nos motivos e tematicos da pintura e escultura. Os pintores, entdo, passam a
aumentar o realismo de seus trabalhos usando as novas técnicas da perspectiva (recém-
redescoberta e bastante desenvolvida), representando mais autenticamente as trés
dimensdes. A manipulacdo da luz e sombra, como o contraste de tom evidente nos
trabalhos de Ticciano, foi aprimorada com as técnicas do chiaroscuro e o sfumato
desenvolvidas por Leonardo da Vinci. Os escultores, também, redescobriram muitas
técnicas antigas como o contraposto. Seguindo o espirito humanista do periodo, a arte
tornou-se mais laica em suas tematicas buscando motivos na mitologia classica em adi¢ao
aos temas cristdos. Este género de arte constuma ser chamado de classicismo
renascentista. Os trés mais influentes artistas renascentista sdo Leonardo da Vinci,
Michelangelo Buonarroti e Rafael Sanzio, pertencentes a Renascenca italiana. Outra figura
igualmente importante, mas menos conhecida do Renascimento (neste caso, da renascenca
flamenca) é Jan Van Eyck, pintor holandés.

Arte Moderna é o termo genérico usado para designar a maior parte da populacao
artistica do fim do Século XIX até meados dos anos 1970 (embora ndo haja consenso sobre
essas datas), enquanto que a producdo mais recente da arte € chamada freqientemente de
arte contemporénea (alguns preferem chamar de arte pés-moderna). A arte moderna se
refere a uma nova abordagem da arte em um momento no qual ndo mais era importante que
ela representasse literalmente um assunto (através da pintura e da escultura). O advento da
fotografia fez com que houvesse uma diminuicdo drastica na demanda por certos meios

artisticos tradicionais, a pintura especialmente. Ao invés disso, e € ai que a idéia de
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moderno comeca a tomar forma, os artistas passam a experimentar novas visées atraves de
idéias inéditas sobre a natureza, os materiais e as funcdes da arte, e com frequéncia
caminhando em direcdo a abstracdo. A nocdo de arte moderna esta estreitamente
relacionada com o modernismo.

Durante as primeiras décadas, a arte moderna foi um fendbmeno exclusivamente
Europeu. As primeiras sementes de idéias modernas na arte vieram dos artistas que
trabalhavam no romantico e nos movimentos dos realistas. Em seguida, representantes do
impressionismo e pos-impressionismo a experimentaram, comecando com as maneiras
novas de representar a luz e o espaco através da cor e da pintura. Nos anos pré — | Guerra
Mundial do século XX, uma explosdo criativa ocorreu com fauvismo, cubismo,
expressionismo e futurismo.

Arte moderna foi introduzida na América durante a | Guerra Mundial quando um
namero de artistas Montmartre e Montparnasse bairros de Paris, Franca, fugiram da guerra.
Em torno desse periodo, artista e arquitetos comegaram a rejeitar a idéia de “o moderno” e
criaram-se tipicamente trabalhos pds-modernos. Partindo do periodo pds-guerra, poucos
artistas usaram pintura como seu meio preliminar.

A partir de meados das décadas de 60 e 70, notou-se que a arte produziu naquele
periodo jA ndo mais correspondia a Arte Moderna do inicio do século XX. Isto vale para a
Arte produzida atualmente.

Em suma, a Arte Contemporéanea esta relacionada com a Pds-Modernidade de uma
forma geral. Ela € bem diversificada e ampla em todos os aspectos. A Arte Contemporanea
entre em cena a partir dos anos 80, quando as importantes mudancas no mundo e na nossa
relacéo de tempo e espaco transformam globalmente os seres humanos. A arte acompanha
essas transformacdes, incorporando ao seu repertorio questionamentos bem diferentes das
rupturas propostas pelas Arte Moderna e as Vanguardas Modernistas. Nesse periodo, 0s
artistas, antenados ao seu tempo, comecam a lidar com questdes ligadas a memoria, a

afetividade, ao corpo e a identidade.

3.6.3.2 Elementos da Linguagem Musical

Todos os sons provém de uma fonte sonora, isto € algo que os produza. Essa fonte
sonora é estimulada e vibra gerando as ondas sonoras que séo levadas através do ar ou
outro meio, atingindo nossos ouvidos e provocando uma série de reagdes No NOSSO COrpo

gue nos permite ouvir. Essas ondas sonoras ndo sdo sempre iguais; elas podem ser
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representadas graficamente e seus desenhos variam em relacdo a alguns elementos: os
elementos formadores do som.

Durante o trabalho com estes elementos formadores, ndo podemos perder de vista
gue a composicao musical é justamente a articulacdo e estruturacado dos cinco elementos.
Mesmo que a andlise da musica seja conduzida priorizando um deles, todos estédo
relacionados e fazem parte de um todo.

Intensidade: a intensidade dos sons depende da forca com que esse som é
executado, da amplitude de uma onda sonora. Quanto mais energia for aplicada na geracéo
do som, maior sera a amplitude (tamanho onda sonora) e mais intensidade terd som. A
intensidade dos sons é medida através de decibéis (dB).

A ciéncia que analisa e grafa variacbes de intensidade da mdusica chama-se
dindmica. Algumas musicas, do inicio ao fim, mantém-se com 0 mesmo nivel de
intensidade, outras apresentam grandes alteracdes de dinamica e assim por diante.

O importante € percebemos que a variagdo ou a continuidade da dindmica de uma
musica ndo acontece ao acaso. Existe uma intencdo do compositor em gerar, com a
continuidade ou a variacdes dinamicas, respostas emocionais no ouvinte.

Sons fortes e fracos: de acordo com a intensidade, os sons podem ser fracos,
médios e fortes, mas esta classificacdo s6 pode ser feita se levarmos em conta um
determinado referencial. Um som so6 pode ser classificado se comparado a outro para nao
corrermos o risco de fazer classificacdes estereotipadas e erradas, como 0 som do elefante
ser forte e 0 do passarinho fraco, por exemplo.

Dinamica crescente: Quando os sons vao ficando mais fortes;

Dinamica decrescente: quando os sons vao ficando mais suaves;

Dinamica constante: quando a musica e 0sS sons se mantém praticamente na
mesma intensidade.

Constante e variagfes: quando a intensidade sofre mudancas sofre mudancas
bruscas, de forte para fraco e de fraco para forte;

Interpretacdo dinamica: quando o cantor ou instrumentista realiza variacfes
dinAmica da musica que podem estar ou ndo escritas na partitura;

Distancia do som: de acordo com a distancia que estamos da fonte geradora do som
ele chegara aos nossos ouvidos com mais ou menos intensidade, portanto, essa distancia
influencia em nossa percepcao e classificacdo dos sons em relagéo a intensidade.

Altura: ao puxarmos uma corda de violdo, percebemos que a corda vai e volta, ao

seu ponto de partida, indmeras vezes. Esse movimento de ir e voltar a sua posi¢ao original
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denomina-se ciclo. O numero de ciclos que acontece em um segundo determina a
freqiéncia dos sons e gera uma unidade de medida chamada Hertz (Hz). Portanto, de
acordo com a velocidade das vibracdes, o som ter4d uma determinada frequiéncia através da
gual podemos classifica-los em graves. Ja os sons agudos sédo os de frequéncia mais altas
e, conseguentemente, apresentam vibracbes, o som tera uma determinada frequéncia
através da qual podemos classifica-los graves, médios ou agudos. Os de frequéncia mais
baixa e os mais lentos sdo 0s sons mais graves. J& os sons agudos sdo os de frequéncias
mais alta e, consequentemente, apresentam vibracdes mais velozes.

As notas musicais existem porque existem variacbes de altura sonora. Cada nota
correspondente a uma altura, mas existem alturas que s&o indefinidas e que nao
conseguimos relacionar com uma nota musical especifica: sdo os sons de altura
indeterminada.

As notas musicais: do, ré, mi, fa, sol, 13, si, do, ré, etc., fazem parte d uma sequéncia
(escala) infinitas; e entre as notas musicais que conhecemos também existem infinitos sons.
Alguns deles recebem nomes especificos como € ré sustenido ou mi bemol, outros
apresentam uma variacdo de altura tdo sutil entre eles que ndo recebem nomes e raramente
estdo na masica ocidental, mas muito utilizados em outras pares do mundo como no Japao,
por exemplo.

O som, movimentando-se m diferentes alturas, gera a melodia da musica. O
compositor ird trabalhar com sequéncia de altura (melodia) de acordo com a intencédo que
tenha com a composicéo.

Notas musicais: de acordo com a altura dos sons, eles podem receber nomes
especificos que sdo as notas musicais: do, ré, mi, fa, sol, 14, si, do, etc. Entre essas notas
existem outras. Algumas dessas alturas entre as notas mais conhecidas recebem nomes,
outras néo:

Escalas: sequéncia organizada de notas musicais;

Melodia descente: que vai do agudo para o grave;

Melodia ascendente: que vai do grave para o agudo;

Glissando: passagem do grave pra o agudo para o grave, executando-se todas as
alturas entre um som e o outro, como se passassemos o dedo rapidamente sobre todas as
teclas de um piano, por exemplo.

Timbre: elemento através do qual podemos diferenciar os sons. E por meio do timbre
gue distinguimos 0 som de um violino do som de um apito; todos 0S sons e vozes Sao

diferenciados pelo seu timbre. Quando representamos graficamente uma onda sonora
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estamos fazendo, na realidade, um desenho simplificado do fendmeno sonoro. Na verdade,
cada som constitui-se de um grupo (feixe) de ondas e ndo apenas de uma onda sonora. A
combinacdo dessas ondas é que gera o timbre do som, e para cada altura sonora, existe
uma onda mais forte chamada de som fundamental e uma série de ondas sobrepostas a
essa fundamental que geram série harmonica desse som ou 0s harmoénicos da nota
fundamental. E justamente essa combinacio dos harménicos e a forma das ondas sonoras
gue geram os diferentes timbres.

Cada tempo e lugar possuem um leque de opc¢des timbricas para fazer masica. Seja
no que se refere ao instrumento em si, seja na forma de execucéao técnica dos instrumentos
ou das vozes. Alguns periodos da histéria enfatizam a masica instrumental assim como em
outros a voz foi priorizada. Esta € uma escolha timbrica e contextual que ndo acontece por
acaso, e decorre da intencdo da muasica que esta sendo composta e/ou executada.

Instrumentos musicais: qualquer objeto pode ser utilizado para se fazer musica,
desde um garfo até um piano. Os instrumentos musicais podem ser classificados de muitas
formas, levando-os em consideracdo diversos atributos, como: tamanho, material,
intensidade dos sons que produzem, cor, local de origem, etc.;

Classificacdo dos instrumentos musicais: pelo padrdo da classificacdo dos
instrumentos musicais, podemos dividi-los em quatro grandes grupos: instrumentos de
percussdo cujo som é obtido através de batidas ou chacoalhadas nos instrumentos;
instrumentos de sopro-aerofones, instrumentos de corda-cordofones, instrumentos
eletrénicos-eletrofones.

Classificacdo dos instrumentos na orquestra: a orquestra ja passou por inimeras
modificacdes e algumas orquestras podem conter outros instrumentos, mas, ainda hoje, a
classificacdo mais comuns dos instrumentos da orquestra esta em quatro grupos: cordas
(violino, viola, violoncelo e contrabaixo), madeiras (flauta, flautim, aboé, fagote e clarinete),
metais (trompa, trompe e tuba), percusséao (timpano e pratos).

Voz: a voz é o resultado do som produzido na laringe pela saida do ar (expiracao)
gue atravessa as cordas ou pregas vocais e as faz vibrar. A producao da voz é resultado de
um processo corporal muito intenso e complexo. Algumas questdes que envolvem a
emissao da voz como forma de expressao musical sdo: respeiragdo — o processo pelo qual
inspiramos e expiramos 0 ar. A respiracao ideal é a diafragmatica que usa o0 apoio do
diafragma durante a emissdo dos sons. Conhecer e controlar a propria respiracdo Sao
atitudes importantes para um cantor; dic¢gdo - o processo pelo qual o som é articulado na

boca e labios tomando forma. Movimentar adequadamente a lingua, o palato e os labios
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propiciam a emissdo de sons claros e facilmente entendidos por todos; afinacdo — a
afirmacgéo diz respeito a emissdo de sons com uma altura determinada, isso é cantar com
precisdo as notas musicais que pertencem a melodia da musica em questao;
expressividade — toda técnica vocal deve servir para que a Vvoz seja expressiva e
demonstre para o publico a emocéo e a intencdo do compositor e do intérprete da obra:
tessitura — de acordo com a altura dos sons que as pessoas conseguem cantar
naturalmente, sem forgcar a voz, elas podem ser classificadas, normalmente, em baixos
(cantores masculinos com a voz mais grava), tenores (cantores masculinos com a voz mais
aguda), contraltos (cantoras com voz mais grave) e sopranos (cantoras com voz mais
aguda).

Duracédo: qualquer som dura algum tempo, mas o tempo de duracdo de um som
pode variar. Os sons podem ser curtos ou longos dependendo do tempo em que ficam
acontecendo. O siléncio também possui uma determinada duracdo, apesar de sabermos
gue nao existe o siléncio total e sim momento em que quase ndo ouvimos sons. O ritmo € o
elemento basico da musica que esta diretamente relacionado com a duragédo dos sons e dos
siléncios (pausas). E extremamente dificil definir o ritmo, mas ele relaciona-se com a
alternancia e/ou sucesséo de acontecimentos. Basta ver uma sequéncia de duracdes de
sons e siléncio que um ritmo estd sendo gerado. Dentro da linguagem musical, a palavra
ritmo também é utilizada para representar as diversas maneiras através das quais um
compositor ou intérprete redne os sons baseados nas suas duracdes. Um rimo corresponde
ao agrupamento, organiza¢édo, combinac¢éo ou juncao de duracfes sonoras.

Muitas questdes advém do ritmo musical, mas sdo bastante especificas da teoria
musical. Dependendo da intengcdo do compositor, a musica tera um tratamento ritmico
diferente. Andamento: esta diretamente relacionado a velocidade de execucdo de uma
musica: se ela € executada rapida ou demoradamente. Pulsacéo: € o elemento regulador
da musica e corresponde as batidas do nosso coragdo; € aquele momento em que
instintivamente batemos o pé ou batemos palmas numa mdsica. A pulsacdo marca u
momento da musica que, normalmente, para nés ocidentais, € mais acentuado e se repete
regularmente em seu decorrer. Pausa: € um momento de siléncio na musica. Ostinato:
pequena célula ritmica (sequéncia de duragdes) que se repete muitas vezes durante uma
musica. Contratempo: a marcagao oposta a pulsacdo. Ritmo binario: ritmo organizado de
dois em dois tempos, como a marcha. Ritmo ternario: ritmo organizado de trés em trés

tempos, como a valsa. Ritmo quaternario: ritmo organizado de quatro em quatro tempos.
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Densidade: existem algumas contradicbes em torno da densidade como elemento
formador do som, j& que ela se refere mais especificamente a quantidade de sons
acontecendo simultaneamente num mesmo ambiente. Quando abordamos o timbre, vimos
gue um som é na realidade uma composicdo de diversas ondas sonoras, portanto, ja possui
uma determinada densidade. Mas a densidade a que nos referimos aqui diz respeito ao
ndamero de ondas sonoras acontecendo simultaneamente. A densidade na musica diz
respeito aos trechos musicais que sédo executados por toda orquestra (grande densidade) ou
nos solos (apenas um instrumento ou voz sendo executado), por exemplo. E importante
ressaltar que a densidade nao esta diretamente relacionada com a intensidade sonora — dez
pessoas batendo com uma mesa produzem uma grande densidade sonora que sera, no
entanto, menos intensa do que um telefone tocando, por exemplo.

O acontecimento simultdneo de sons gera a harmonia em musica. Harmonia
pressupde sons acontecendo ao mesmo tempo. Existem instrumentos musicais harmonicos,
como o violdo em que se pode tocar varias notas ao mesmo tempo, e melddicos, nos quais
s6 podemos executar um som de cada vez, como a flauta doce. O a conceitos de
dissonancia sdo relativos e dependem da época, local e formacdo musical do ouvinte.
Consonancia: quando 0os sons que acontecem ao mesmo tempo sdo agradaveis de se
ouvir juntos: Dissonéancia: quando os sons que acontecem ao tempo sdo desagradaveis de
se ouvir juntos: Grupos de execugcao musical: grupos de instrumentais, cantores ou mistos
gue tocam juntos: bandas, orquestras, bandas de rock, coral etc.; Mdsica a mais de uma
voz: musicas em que mais de um instrumentos ou voz é executado ao mesmo tempo,
tocando ou cantando melodias diferentes; Canone: musica a varias vozes na qual a mesma

melodia é executada por cada voz, mas, em tempos diferentes.

Composicao Musical

Uma composicao musical reflete uma maneira de organizagéo dos elementos formais.
A escolha da forma de estruturagcdo dos elementos formais ndo se da ao acaso. E,
dependendo do género da composicdo, do movimento ou periodo a que pertence seu
compositor, do lugar onde vive, da sua intencdo, dos materiais que usa, etc., a musica tera
uma forma diferente de estruturagdo. Cada forma musical apresenta algumas caracteristicas
especificas e alguns principios basicos que regem a articulacdo. Dos elementos formais na
composic¢do, podemos falar de:

Musica Instrumental: apenas executada por instrumentos;

Musica vocal — capela: apenas cantada;
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Musica mista: cantada e tocada;

Arranjo: maneira de organizar os instrumentos que vao ser tocados, o tipo de voz
que vai ser usada, o andamento da musica, as partes que serdo repetidas e o numero de
pessoas que participardo de execucdo musica,

Versdes: arranjo diferentes para uma mesma musica;

Técnica de execucdo: maneira propria de cada instrumentista ou cantor tocar ou
cantar; existem técnicas préprias de determinados lugares ou épocas;

Musica programatica ou de programa: € a musica que possui a intencdo de
representar alguma idéia ndo musical, descrevendo ou narrando imagens, poemas,
pessoas, histérias ou paisagens através do som;

Musica pura ou absoluta: muasica ndo programética e nao descritiva, isto é, a
intencao € puramente o trabalho com os sons.

Confeccdo de instrumentos: fabricar os instrumentos e analisar a histéria dos
luthiers, fabricantes profissionais de instrumentos que existem desde o Renascimento.

Acustica: ciéncia que estuda a maneia como o som acontece em diversos lugares e
guais os melhores materiais para isolamento ou propagacdo de sons e confeccdo de
instrumentos.

Técnica vocal: formas diferentes de se usar a voz em cantos ou declaracdes,
dependendo do tipo de respiracéo, diccdo, expressividade, etc.

Transposicdo: técnica pela qual uma melodia é adaptada para ser tocada por
determinados instrumentos musicais ou tessituras vocais;

Formas musicais: tipos de musicas que possuem determinadas caracteristicas em
comum e que refletem um modo de compor especifico como: concerto, sonata, fuga,
sinfonia, suite, 6pera, rock, poema sinfénico, épera de Pequim, canc¢éo, ragas indianas, rap,

modinha, etc.

Técnicas de Composicdo Musical

Improvisacgao: criar na hora da execugao a composi¢cao musical ou trecho dela;

Grafia musical: durante muito tempo as mdusicas foram transmitidas oralmente.
Aprendia-se musica ouvindo 0s que tocavam e cada geracao ensinava para 0S mais novos
as muasicas que sabiam.

A tradicdo musical de um povo s era conhecida em outra regido se algum musico

viajasse e fosse mostrado o que sabia em outros lugares. Foi aproximadamente no século X
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gue surgiram as primeiras grafias musicais semelhantes as de hoje em dia. Elas eram a
escrita de musica religiosa, como o cantochdo. O mais importante no trabalho com a escrita
musical é o entendimento de que se escreve musica para transmitir e conservar, com maior
exatiddo possivel, uma idéia musical. Existiram muitas maneiras de se escrever masicas e
hoje em dia também sdo inimeras as formas de grafias musicais.

Uma das formas mais usadas de escrita musical é a que usa o0 pentagrama (cinco
linhas). Nesta forma de escrita, varios elementos da obra estdo sendo indicados: a nota
musical que esta sendo tocada (do, ré, mi, fa, etc.); quanto tempo cada nota deve ser
tocada; quais as duracGes dos sons e quando devem ser feitas pausas (siléncio); quais 0s
trechos que devem ser repetidos; quais partes devem ser tocadas com maior ou menor
intensidade ou rapidez.

A escrita musical é um tipo de cddigo em que o lugar, cor e formas dos sinais tém um
significado, mas existem muitas outras formas de grafia musical. Algumas tém como objetivo
gue sua interpretacdo seja precisamente igual a idéia original do compositor e outras podem
ser menos rigidas, deixando que a criatividade de quem vai tocar dé novas formas a
composicdo inicial. Todas as formas de grafia podem ser trabalhadas, as que usam

onomatopéias, simbolos, cores, letras, sinais e 0 pentagrama tradicional.

Géneros

Musica religiosa: qualquer muasica que tenha como finalidade a oracao,
agradecimento, pedido e contato com Deus, ndo importa a regido. Como exemplos as
musicas indigenas e reveréncia a Terra ou a lua; o cantochdo medieval da igreja catdlica, o
oratério barroco, a musica Gospel, enfim, qualquer musica com intensa religido.

Musica profana: toda musica que ndo tem intencdo religiosa como musica para
relaxar, dancar, ninar, brincar, guerrear, anunciar, etc.

Musica tradicional ou étnica: musica de raiz feita pelo povo, normalmente com
carater ritual. S&o musicas feitas ha séculos da mesma forma, com grande relacdo coma
natureza. As musicas indigenas, africanas e de povos asiaticos sdo os exemplos mais
acessiveis desse género musical.

Musica folclérica: muasica normalmente criada coletivamente, mostrando idéias e
sentimentos comuns de um grupo. A maioria das musicas folcloricas se transmite por
tradicdo oral e tem compositor andnimo. E caracteristica das regides interioranas e

litordaneas. Como exemplo todas as cirandas, as quadrilhas, o fandango, o frevo, a moda de
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viola, entre outras. Vale ressaltar que outros povos e paises possuem sua propria musica
folclorica que deve ser abarcada no trabalho da escola.

Musica erudita: feita normalmente por pessoas que estudaram musica formalmente
e que seguem ou rompem padrdes determinados de composi¢cdo. Normalmente as musicas
eruditas seguem determinados periodos ou movimentos da musica, com a musica medieval,
a renascentista, a barroca, etc.

Musica Popular: é musica feita por autor conhecido e que normalmente alcanca
todas as camadas da sociedade. E caracteristica dos centros urbanos e recebe certo apoio
de midia. Possui origem da mdusica folclérica, e também corresponde a determinados
periodos e movimentos dentro da historia da musica popular de cada pais. O limite entre os
géneros é ténue, sendo que algumas vezes a musica popular pode influenciar a erudita e
folclérica ou sofrer influéncia diretas de outros géneros.

Musicas criadas pela industria cultural: é musica feita para ser assimilada por um
grande numero de pessoas cujas estruturas de composi¢cao simples e cuja intencdo é o
consuma alienado a populacdo. Sdo as musicas que ficam na moda por curto tempo e
recebem apoio direto de todos os meios de comunicacédo e logo sédo descartadas e tracadas
por outro sucesso do momento.

Movimentos ou Periodos Artisticos: Sao os movimentos da histéria da musica que
refletem algumas caracteristicas em comum da época e local em que foram realizadas. E
importante ressaltar que, um periodo u movimento ndo possui uma data precisa de inicio ou
fim. As datas sdo apenas referéncias basicas, pois em cada lugar os movimentos ou
periodos, além de apresentam caracteristicas diferentes, podem acontecer em tempos
diferentes. Além disso, hoje em dia, pode-se compor tendo como base as caracteristicas de
determinado periodo ou movimento, e esta escolha estara refletindo o estilo do compositor.

Musica Pré- Historica: musica essencialmente ritmica, ligada a rituais e executada
principalmente de forma coletiva. Como néo existem registros dessas musicas, estabelece-
se uma relacao direta delas com as musicas executadas atualmente pelos povos que vivem
de forma mais primitiva, em contato direto com a natureza.

Musica africana: desenvolvida na Africa, a maioria tem grande relacdo, com a
natureza e 0s instrumentos mais utilizados sdo os de percussdo. A mdusica africana
influenciou fortemente o folclore brasileiro através de diversos ritmos e instrumentos
musicais.

Musica na antiguidade: organizada em escolas ligadas a palavra e presente em

todas as manifestacdes sociais. Na musica grega, encontramos os barbos ou menestréis
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gue eram profissionais que cantavam poema épicos sobre deuses e herdéis, acompanhados
de um instrumento semelhante a citra. Foram os gregos 0s primeiros a organizar a teria
musical. Os instrumentos mais caracteristica da muasica grega e na antiglidade eram: lira,
flauta, aulos, kitara, flauta de pan, entre outros.

Musica medieval: vai dos anos 800 a 1.400 aproximadamente. Normalmente a uma
s6 voz, curta e simples. A musica religiosa deste periodo € o cantochdo ou canto gregoriano
executado nos mosteiros, tendo como letra trechos da biblia. Na Idade Média também
existiam muitas muasicas de danca e cancdes. Entre as dancas maos conhecidas temos a
estampie e o saltarello. Os instrumentos mais usados durante a ldade Média eram a
charamela, o corneto, o érgao, o carrilhdo, a harpa, o saltério, entre outros.

Musica renascentista: compreende aproximadamente os anos entre 1450 e 1600.
Nesse periodo, desenvolve-se bastante a musica a varias vozes e a musica instrumental
passa a ser mais valorizada. Os instrumentos mais usados nesse periodo sdo o alaude, as
violas, os cromornes, os trompetes, entre outros.

Musica barroca: feita aproximadamente entre os anos de 1600 a 1750. Nesse época
surgem varias formas musicas dramaticas como as Operas, cantatas e oratorios. Nesse
periodo, alguns compositores se destacaram e devem ser conhecidos: Moteverdi (1567 —
1643), Corelli (1653 — 1713), Scarlati (1660 — 1725), Vivaldi (1678 — 1741), Bach (1675 —
1750), Haendel (1685 — 1759) e Lully (1632 — 1687), entre outros.

Musica classica: feita entre os anos de 1750 e 1810, com preocupacao intensa com
a forma estética e equilibrio. E um periodo de grande desenvolvimento da orquestra e de
forma musicais, como a sonata, a sinfonia, o concerto e a épera romantico), Mozart (1757 —
1791) e Haydn (1732 — 1809).

Romantismo: periodo compreendido entre os anos de 1810 e 1910
aproximadamente, quando existe uma maior preocupacdo com a expressao das emocoes e
sentimentos. Os romanticos buscam uma maior liberdade de forma e de concepcdo na
musica, com intensa expressdo de emocdes. A musica para piano é bastante valorizada e a
musica programatica tem grande desenvolvimento. Entre os compositores, destacam-se
Beethoven, Werber (1786 - 1826), Schbert (1797 — 1828), Berlioz (1803 - 1869),
Mendelssohn (1809 — 1847), Chopin (1810 — 1849), Schuman (1810 — 1856), Liszt (1811 —
1886), Wagner (1813 — 1883), Verdi (1813 — 1901), Brahms (1833 — 1897), Tchaikovsky
(1840 — 1893), Strauss (1864 — 1949).

Impressionismo: aproximadamente de 1880 a 1920. O mestre deste periodo foi

Claude Debussy (1826 — 1918). Musica com maior simplicidade e preocupacdo com efeitos
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gue descrevem impressdes e sugerem climas. O poema sinfénico La mér, de Debussy é
uma das obras mais importantes desse movimento.

Modernismo: a partir de 1910, com diversas tendéncias e subdivisdes. Revivendo
algumas formas musicais antigas ou a musica folclérica, os modernistas trouxeram alguma
inovacéao radical como o dodecafonismo. O russo Igor Stravinsky (1822 — 1971) foi um dos
compositores mais importantes desse periodo, pois causou um impacto muito grande sobre
0 publico e uma de suas obras principais € a Sagracao da Primavera.

Dodecafonismo: mdasica feita a partir da escala cromatica de doze sons. Seu
expoente € Arnod Shoenberg.

Minimalismo: feita desde os anos de 1960. Nesse movimento, 0s ritmos e notas
musicais séo repetidos incessantemente e 0 nome justamente da idéia de minimizar, deixar
a musica com o minimo de elemento. La Monte Yong, Terry Riley, Philip Glass sao exemplo
de compositores desse movimento que também tem inspiracdo na musica africana e hindu.

Concreta: iniciada no final dos anos de 1940 por Pierre Chaeffer que usou ruidos
puros ou tranformados através de aparelhos eletrénicos nas suas composi¢ées. Os sons
gue Cheffer usava eram sons como os de uma porta batendo ou um objeto caido. Esses
sons eram gravados e transferidos para outra fita na qual eram misturados, gravados de tras
para frente e assim por diante, criando uma montagem que era a propria masica.

Musica de vanguarda: é um termo genérico utilizado para grupar as tendéncias das
musicas eruditas surgidas apés a Segunda Guerra Mundial. Fora desse ambito, refere-se
gualquer obra que utilize técnicas de expressao inovadoras e radicalmente diferentes do que
tradicionalmente é feito.

Eletrénica:originou-se na Alemanha, aproximadamente em 1950. Nesse movimento,
utilizam-se sons produzidos por geradores de sons elétricos que sdo modificados e
mesclados. Werner Meyer Epper e Herbert Elimert sdo os percussores do movimento. As
obras Studie | (1953) e Studie 1l (1954) de Stockhausen sdo exemplos importantes.

Eletroacustica: une conceitos de musicas concreta e eletrénica.

Contemporanea: Embora literalmente masica contemporanea seja qualquer musica
contemporanea aquela que fala, tecnicamente € a musica erudita dos séculos XX e XXI,
feita apds os movimentos impressionistas e regionalista. Pode-se dizer ainda que mdusica
contemporaneas sao aquelas cujo compositor encontra-se ainda vivo na época do locutor.
N&o ha uma tendéncia uniforme na musica contemporanea. Pode-se, contudo, mencionar
duas escolas: a da Musica de Vanguarda que compreende, sobretudo, o experimentalismo e

as tendéncias neoclassicas e neo-romanticas (chamadas “conservadoras”) representadas
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por compositores como Arvo Part e Krzysztof Penderecki que representeam uma reagcao ao

experimentalismo, voltando a adotar a linguagem.

Musica Brasileira

Na historia da mudsica brasileira também encontramos alguns movimentos
especificos, como por exemplo:

A bossa nova: movimento da musica popular brasileira surgido no fianl da década de
1950 e inicio 1960. De inicio, o termo era apenas relativo a um novo modo de cantar e tocar
samba naquela época. Anos depois, a Bosso Nova se tornaria um dos géneros musicais
brasileiros mais conhecidos em todo o mundo, especialmente associados Jodo Gilberto. A
palavra bossa apareceu pela primeira vez na década de 1930, em Coisas Nossas, samba do
popular cantor Noel Rosa: O samba, a prontidao/ e outras bossas, / sdo nossas coisas (...).
A expressao bossa nova passou a ser utilizada também na década seguinte para aqueles
sambas de breque baseados no talento de improvisar paradas suditas durante a muasica
para encaixar falas, movimento que ficou associado ao crescimento urbano brasileiro.
Impulsionado pela fase desenvolvimento da presidéncia de Jucelino Kubitschek (1955 —
1960), a bossa nova iniciou-se para muitos criticos quando foi lancado, em agosto de 1958,
um compacto simples de violinista baiano Joao Gilberto (considerado o papa do movimento),
contendo as can¢fes Chega de Saudade (Tom Jobim e Vinicius de Moraes) e Bim Bom (do
préprio cantor). Outras caracteristicas do movimento eram suas letras que, contrastando
com 0s sucessos de até entdo, abordavam tematicas leves e descompromissadas.

Tropicalismo: A Tropicdlia, Tropicalismo ou Movimento tropicalismo foi um
movimento cultural que surgiu sob a influéncia das correntes artisticas de vanguarda e da
cultura pop nacional e estrangeira (como p pop-rock e o concretismo); mesclou
manifestacfes tradicionais da cultura brasileira a inovacdes estéticas radicais. Tinha
também objetivos sociais e politicos, mas principalmente comportamentais que encontraram
eco em boa parte da sociedade, sob o regime militar, no final da década de 1960. O
movimento manifestou-se principalmente na masica (cujos maiores representantes foram
Caetano Veloso, Torquato Neto, Gilberto Gil, Os Mutantes e Tom Zé&); manifestacfes
artisticas diversas, como as artes plasticas (destaque para a figura de Hélio QOiticica), o
cinema (o movimento sofreu influéncias e influenciou o Cinema novo de Glauber Rocha) e o
teatro brasileiro (sobretudo nas pecas anarquicas de José Celso Martinez Corréa). Um dos
maiores exemplos do movimento tropicalista foi uma das musicas de Caetano, denominada

exatamente de “Tropicalia”.
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Antropofagia: Grande parte do ideario do movimento possui algum tipo de relacéo
com as propostas que, durante as décadas de 1920 e 1930, os artistas ligados ao
Movimento Antropofagico promoviam (Mério de Andrade, Tarsila do Amaral, Oswald de
Andrade, Anita Malfatti, entre outros). S&o especialmente coincidentes as propostas de
dirigir a cultura exportada pelas poténcias culturais (como a Europa e os EUA) e regurgita-la
apos a mesma ser mesclada com a cultura popular e a identidade nacionais que em ambos
0S momentos néo estava definida, sendo que parte das duas propostas era precisamente
definir a cultura nacional como algo heterogéneo e repleto de diversidade cuja identidade é
marcada por uma néo identidade, mas ainda assim bastante rica. A obra Pan América, de
José Agrippino de Paula, foi a inspiracao literaria para o tropicalismo.

Jovem Guarda: foi um programa televisivo brasileiro exibido pela Rede Record a
partir de 1965. Os integrantes do programa foram influenciados pelo rock americano no final
da década de 1950, no entanto, eles faziam uma variacao “suave” do rock, batizada no pais
de “ié-ié-i€” com letras romanticas e descontraidas, voltadas para os adolescentes. A
maioria de seus participantes teve como inspiracdo, no comeco de suas carreiras, 0 rock,
nascido nos anos 50 nos Estados Unidos, comandado por Elvis Presley; anos depois
tiveram influéncias também de Beatles e outros artistas. A expressdo jovem guarda
comecou a ser usada coma estréia do programa de auditério que tinha esse nome, na TV
Record, em 1965. Foi comandado por Roberto Carlos, Erasmo Carlos e Wnderléa que
apresentavam ao publico os principais artistas ligados ao movimento. O nome, segundo
integrantes do grupo, surgiu em oposicao a velha guarda que eram 0s cantores anteriores a
chegada do rock no Brasil. O programa tornou-se popular e impulsionou o langcamento de
roupas e acessorios.

Entre os artistas do movimento destacaram-se Eduardo Araujo, Martinha, Ronnie
Cord, Ronnie Von, Silvinha, Wanderley Cardoso, Jerry Adriani e as bandas O s Incriveis,
Renato e seus Blue Caps, Golden Boys, The Fevers e Rita Lee. Entre os principais
sucessos estdo “Festa de Arromba”, “Garota Papo Firme”, “Parei na Contramao” e “E
Proibido Fumar”. Criticado por fazer musicas desligadas da rede social e politica do pais, o
movimento perdeu popularidade no inicio da década de 1970. A partir dos anos de 1990,
regravacoes da Jovem Guarda feitas por outros grupos fizeram sucesso entre o0s
adolescentes.

Sertanejo: No Brasil, chama-se musica sertaneja o estilo musical auto-proclamado
herdeiro da “musica caipira” e da Moda de viola que se caracterizava pela melodia simples e

melancolica. O adjetivo “sertanej’, originalmente, se refere a tudo que é proprio dos
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“sertdes”, ou seja, do interior antigo, quase despovoado e rural do Brasil (no interior de Sao
Paulo e nos estados de Minas Gerais, Goias, Mato Grosso do Sul e Parand). Era chamado
de “caipira” o tipo de musica composto e executado por artistas das zonas rurais: a antiga
Moda de Viola. Os caipiras utilizavam instrumentos artesanais e tipicos do Brasil — colonia
como viola, acordedo e gaita. Foi Cornélio Pires quem primeiro conseguiu em 1928 que a
musica caipira entrasse para a discografia brasileira.

No entanto, a partir da década de 1980, tem inicio uma explosdo comercial
massificada do estilo “sertanejo”. Surgem inumeros artistas, quase sempre em duplas, que
sdo lancados por gravadoras e expostos como produto de cultura de massa. Estes artistas
passam a ser chamados de “duplas sertanejas”. Comegando com Chitdozinho & Xororo e
Leanadro e Leonardo, um grande numero de duplas do mesmo género segue o fenbmeno
gue alcanca o seu auge entre 1988 e 1990.

Em seguida, comeca uma decadéncia do estilo na midia. A musica sertaneja perde
bastante popularidade, mas continua sendo ouvida principalmente em areas rurais do
Centro-Sul do Brasil.

No entanto, no inicio de 2000, inicia-se uma espécie de “revival’ desse estilo,
principalmente devido ao sucesso de duplas como Bruno & Marrone e Edson e Hudson, e
sua ampla divulgacédo na midia, sobretudo a televisiva.

Ao longo desta evolucéo, evitou-se cuidadosamente o termo “caipira” que era visto
com preconceito nas cidades grandes. O estilo “sertanejo”, ao contrario da musica caipira,
tem pouca tematica rural para poder agradar habitantes de cidades grandes. A tematica da
musica sertaneja é, em geral, 0 amor ndo correspondido e o marido traido.

A mdusica rural que mantém seus temas (feita por Cornélio Pires, Jodo Pacifico,
Tonico & Tinoco, Alvarenga & Ranchinho. Pena Branca & Xavantinho, Teixerinha, Zé
Fortuna & Pitangueiro, entre outros), para se diferenciar da musica sertaneja, passa a se
denominar entdo de “musica de raiz”, querendo dizer com isso que esta ligada
verdadeiramente as suas raizes rurais, a moda de viola e a terra, ao sertdo, pois o termo
“bens de raiz” significa as propriedades agricolas.

Em 1961, virou sucesso mundial a musica: “Coracao de Luto” do cantor Teixerinha. A
musica contribuiu par a expansdo da musica caipira para outros paises. Recentemente, o
compositor Renato Teixeira compds a musica “Rapaz Caipira” como critica aberta a “musica

sertaneja” e fazendo renascer a expressao “musica caipira”.
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3.6.3.3 Teatro

Elementos Formais

Personagem: a personagem €é o papel assumido pelo autor; séo ficticios normalmente
construidos por quem escreve o texto e pelo autor/diretor, tendo como referéncia a propria
realidade humana. A caracterizacdo da personagem se da através da:

Maquiagem: no teatro, a maquiagem existe praticamente desde o seu surgimento; ja
no Teatro Grego da Antiguidade, alguns atores pintavam ritualmente seu rosto com o
sangue de animais sacrificados e cinzas. A maguiagem serve para que 0 personagem seja
identificado pelo publico, ressaltanoo suas caracteristicas. Ela pode servir para embelezar
os atores, disfarcando pequenas imperfeicdes na pele. A maquiagem no teatro nao se limita
ao rosto, ela pode ser estendida ao préprio corpo do autor, tanto para caracterizar mais
fielmente o personagem como para funcionar como um elemento visual.

Figurino: € qualquer roupa que entre em cena;, € a segunda pele do autor.
Normalmente, ele é coerente com as caracteristicas do personagem e da peca,
ambientando ainda mais a cena. Mas o figurino, também pode ser neutro, isto é, ndo ter a
intencao de reforcar a imagem da personagem e sim apenas vestir 0 ator que caracterizara
0 Seu personagem apenas com 0 Seu Ccorpo.

Aderecos: sdo os acessorios, 0s objetos de uso pessoal da personagem como joias,
chapéus, leques, 6culos, etc.

Expressao vocal ou voz: toda a expressao feita pela voz do autor, que algumas
vezes deve ser modificada para ser coerente com a personagem.

Expressdo gestual: toda a expressao feita pelo corpo do ator, desde os simples
gestos até uma danca executada pela personagem.

Acdo: o conceito de acao tem muitas interpretacfes. Podemos dizer que a acdo € o
movimento dos acontecimentos em uma representacdo, que € decorrente do
comportamento das personagens. E a seqiiéncia dos atos e dos acontecimentos que
compdem uma obra teatral. Existem muitos tipos de acéo, entre elas:

e Acdao ascendente: corresponde ao trecho da representacdo em que o interesse
do expectador vai aumentando em razéo dos conflitos e dos acontecimentos até
gue se chega no climax, o ponto maximo de tenséao;

e Acdao descendente: é o momento da acdo que acontece deppois do climax;

e Acdo interior: € a acdo que acontece apenas no pensamento e emocdo do

personagem, mas que influencia sua acéo exterior;
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e Acdo exterior: acdo que € exteriorizada pelo personagem através do seu
movimento, fala ou expressao;

e Acdo oculta: acado que acontece; o publico sabe, mas néo é vista;

e Acdao narrada ou narracdo: acdo que ndo acorre através da expressao dos
personagens em cena, mas que é pelo narrador.

Espago Cénico: compreende o local onde se realiza agdo, tanto no que diz respeito

a estrutura fisica do espaco, como na transformacédo deste através de cenarios. Entre

0s elementos do espaco cénico, podemos ressaltar:

e Cenario: é tudo aquilo que serve como ambiente para acao.

e Cenério verbal: em vez de ser mostrado através de meios visuais, € demonstrado
pelo comentario de um personagem ou narrador;

e Cenario como ilustracdo do texto: normalmente é chamado de cenario o0 espaco
cénico que é decorado para se parecer com 0s ambientes em que a acao esta
sendo executada.

e Cenério de construgdo: neste tipo de cenario, a intengdo ndo € reproduzir 0s
espacos onde se passa a acao dramatica e sim fornecer aos atores plataformas,
planos, escadas e objetos onde desenvolverdo sua acao. O centro da acéo esta
na expressao do ator que usa os elementos do cenario para ressaltar a sua agao
no palco.

lluminacao: técnica e arte de iluminar o espaco cénico. Além da simples visibilidade,

a iluminacédo deve ressaltar a expressividade tanto do espago como dos personagens em
acao.

Sonoplastia: qualquer som ou ruido relacionado a acéo teatral.

Palco: termo genérico usado para designar o local onde acontece a acao. Pode ser

um tablado ou um local determinado onde se desenvolve a agao.

Composicao Teatral

Jogo dramatico: € um jogo no qual as pessoas (ndo necessariamente atores)
improvisam coletivamente sobre determinado tema definido anteriormente.

Leitura dramatica: uma acéo intermediaria entre s simples leitura de um texto e sua
encenacgdo. Pressupfes a especializacdo-apresentacdo da peca sem cenario, figurino ou
maguiagem e a vocalizacdo: processo de aprendizagem do texto e experimentacdo de

timbres, entonacdes, etc.
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Cena: etapas ou partes da agao.

Ensaio: encontros realizados pela equipe teatral durante a fase de preparacdo da
representagao.

Direcdo do ator: maneira pela qual uma pessoa (ensinador ou diretor de ator) dirige
e escolhe os atores.

Mimica: em termos gerais, a mimica compreende a representacdo em que a acao
decorre apenas da linguagem dos gestos e expressodes faciais. Na época do cinema mudo,
a comunicacao entre os atores e o publico era feita inteiramente com mimica. Um, dentre
muitos talentos que fizeram sucesso nessa época, foi Charles Chaplin com o insquecivel
Carlitos. Com o advento do som nos filmes, o uso de mimica em locais publicos passou a
ser feito nos palcos por profissionais talentosos e nas ruas aprendizes ou profissionais
menos requisitados, estes como forma de subsisténcia. Mimica € o nome de uma
brincadeira tradicional da qual podem participar criancas, adolescentes e adultos; possui
variantes, mas, basicamente, consiste em uma pessoa que ter que representar, somente
utilizando-se de mimica, sem usar, portanto, quaisquer cédigo, leras ou palavras. As
variantes podem incluir limite de tempo para se acertar, formacéo de grupos, penalidades
para quando ninguém acerta, e muito mais, dependendo da criatividade dos participantes.

Teatro direto ou de atores: teatro feito diretamente com os atores.

Teatro indireto: feito atraveés de bonecos, fantoches, marionetes ou objetos.

Teatro de mascaras: forma tradicional de teatro indireto em que os atores utilizam-se
de mascaras.

Teatro de sombras: forma tradicional de teatro indireto na india, em Java, em Bali,
na Malésia e na China. Consiste na manipulacdo de bonecos entre uma tela branca e uma
fonte de luz.

Mondlogo: num monélogo a acao € estruturada em torno de um Unico personagem
que fala sozinho para a platéia.

Destinacdo ambiental: de acordo com texto, acdo e as caracteristicas do espaco
cénico, a representacdo pode ser concebida para ser encenada na rua, em pracas, em
circos, em igrejas, escola, etc. Essa destinacao deve ser analisada para que se compreenda
sua relagdo com intencdo da obra que esta sendo representada.

Técnicas de representacao teatral

Improvisacéao livre: representacao totalmente criada no momento da representacao;

Improvisacdo dirigida: norteada por algum critério, entre eles material, espaco,

tema, tempo, personagem fixo, entre outros.
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Leitura de roteiro: um roteiro da as indica¢cOes basicas para a acéo teatral, mas nao
detalha, normalmente, as falas dos personagens, 0s cenarios, etc.

Adaptacdo: uso de qualquer texto (poesia, letra de mdusica, fabula, histéria em
guadrinho, etc.) para uma representacao teatral.

Texto dramatico: qualquer texto usado na representacéo pode ser chamado de texto
dramatico, mas existem textos que s&o escritos especificamente para a representacao
teatral. Esses testos especificos possuem dois tipos de subtextos: o texto principal € o da
fala dos personagens e as indicacdes cénicas que sado informacdes de como o personagem
devem se comportar, como o0 cenario deve ser, indicacdes de sonoplastia, organizacdo de

cenarios, etc., essa indicacao cénica é denominada rubrica.

Géneros

Existem muitas divergéncias sobre o que é género teatral. Este termo, de acordo com
Luis Paulo Vasconcelos, é usado em literatura para classificar obras que possuem
caracteristicas semelhantes. Ainda de acordo com esse mesmo autor, 0s principais géneros
sdo: a tragédia, comédia e drama, alegando que todos os outros estdo contidos neste.
Segundo as definicdes de Vasconcelos:

Drama: é uma forma de teatro em que a énfase € dada ao objeto da narracao e cujo
elemento propulsor é o conflito. Num drama, a narrativa é intensa e a evolugédo do conflito
acontece num sistema de causa e efeito no qual a expressividade e os climas da obra ficam
mais por conta do trabalho do ator do que da caracterizacdo em si do personagem. A arte e
a ciéncia de escrever dramas sdo chamadas dramaturgia e o autor é o dramaturgo. Existem
muitas subdivisbes desse género: drama romantico, drama burgués, drama de gabinete,
drama documentario, drama histérico, drama litargico, drama moderno, drama musical, entre
outros.

Tragédia: normalmente a acdo da tragédia se desenvolve num sentido descente,
indo da alegria a infelicidade. A base do sentido da tragédia pode ser simplificada: o
protagonista comete erros em decorréncia de suas proprias limitacées; € punido, mas possui
uma atitude integra diante da situacdo e reconhece o seu erro. O sentido da tragédia muda
de época para época e encontramos também muitas subdivisbes deste género:

e Tragédia classica: termo aplicado para as obras tragicas do teatro grego e

romano antigo ou para qualquer obra tragica influenciada diretamente por essa

epoca;
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e Tragédia de vinganca: tipo de tragédia na qual a vinganca é a mola mestra.
Inicialmente, no periodo do teatro Elisabetano, a acéo era permeada por situacdes
de loucura, com fantasma, tortura e mutilacées. Depois, foi se transformando e até
Shakespeare (1564 — 1616) incorporou elementos desse tipo de tragédia em
obras como Ricardo Il e em Hamlet.

Comédia: a comédia enfatiza a critica através da deformacédo e ridicularizardo. A

intencao € provocar o riso. Os principais tios de comédias sao:

e Comédia antiga: a mais forma de comédia da antiglidade classica, derivada dos
ritos de fertilidade, encenadas a partir de procissdes cheias de improvisacoes,
cantos, folias, dancas e ataques aos pedestres;

e Comédia de costumes: de forma geral qualquer comédia que ridicularize os
modos e 0s costumes de algum grupo social. Foi amplamente utilizada na Franca
e Inglaterra do século XVIII, tendo como expoente o dramaturgo Moliére (1622 —
1673) e sua obra “As preciosas ridiculas”;

e Comédia lacrimejante: no original Comédie larmoyante, tipo de comédia surgida
na Franca do Século XVIII cujo objetivo ndo era o riso e sim o choro pelas
injusticas sofridas por um heréi apaixonado;

e Comédia musical: comédia musicada que surge na Inglaterra no fim do século
XIX, mas que se desenvolvem amplamente nos Estados Unidos no inicio do XX.
Nesse tipo de comédia, a acdo falada e a mdusica estdo entrelacadas e
normalmente possuem grandes producfes. Como exemplos significativos temos
My fair lady (1956),0klahoma! (1953), Hello Dolly (1964) entre outras.

Farsa: neste género, a intencdo também é o riso, porém sem apelo intelectual ou
sutilize. A acdo na farsa se desenvolve rapidamente, de forma cdOmica exagerada por
equivocos e confusbes dos personagens, 0s quais aparentam grande naturalidade diante de
situacOes inacreditaveis.

Melodrama: este termo normalmente é aplicado a um tipo de drama com forte apelo
emocional em que encontramos sentimentalismo, mistério, suspense, sofrimento e

acusacoes injustas.
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Movimento ou Periodos Artisticos

Teatro pré-histérico e Primitivo: muitas tribos primitivas representacdes,
principalmente durante rituais religiosos. O uso de mascaras, canto e danca e a
representacao ao redor de fogueiras sdo caracteristicas marcantes desse periodo.

Teatro Grego e Romano: o teatro grego é considerado o berco do teatro como
concebido atualmente. O teatro surgiu de rituais de adoracdo a deuses que eram
inicialmente declamados e passaram a ser também representados. A tragédia e a comédia
foram os géneros que nasceram e se desenvolveram nesse periodo. A evolucdo da
cenografia no teatro ocidental tem como base os principios estabelecidos pelo teatro grego e
romano. A partir do século IV a.C. Existiam elementos cénicos méveis chamados periaktoi.
Além dos periaktoi, o ator que interpretava o deus era levado a cena por meio de
mecanismo cenograficos que simulavam uma aparicdo miraculosa.

Teatro Medieval: feito aproximadamente no século X foi desenvolvimento
principalmente com a intencdo de divulgar e ensinar a doutrina da religido catélica. O drama
litargico foi a primeira forma teatral estruturada da Idade Média. Esses dramas com temas
religiosos eram feitos dentro dos mosteiros e passaram a ser feitos nas pracas a partir do
século XlI. No teatro medieval, usava-se palcos mdveis sobre carretas; 0s cenarios eram
elaborados em tecidos e madeira sugerindo os ambientes onde se passavam as cenas.

Commedia dell’arte: Por commedia dellarte entende-se comédia italiana de
improviso que surge em Italia em meados do século XVI e se prolonga até o século XVIII. As
representacdes teatrais levadas a cabo por atores profissionais eram feitas nas ruas e nas
pracas; fundaram um novo estilo e uma nova linguagem caracterizados pela utilizagdo do
cobmico. Ridicularizando militares, prelados, banqueiros, negociantes, nobres e plebeus, o
seu objetivo ultimo era o de entreter um vasto publico que Ihe era fiel, provocando o riso
através do recurso da musica, da danca, das acrobacias e dos didlogos pejados de ironia e
humor.

O termo dell’ arte traduz bem uma das suas principais caracteristicas. Trata-se de uma
comédia representada, ndo por atores amadores, mas por atores profissionais dotados de
um talento particular. Outro dos seus tragos distintos eram os dialogos improvisados, pelo
gue este tipo de arte também é conhecido por commedia all improviso (comeédia de
improviso) ou commédia a soggeto (comédia de tema). As encenacfes da commedia
dell’arte baseavam-se na criacao coletiva. Os atores apoiavam-se num esquema orientador

e improvisavam os didlogos e a acdo, deixando-se levar ao sabor da inspiracdo do
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momento, criando o tdo desejado afeito humoristico. Eventualmente, as solucdes para
determinadas situacdes foram sendo interiorizadas e memorizadas, pelo que os atores se
limitavam a acrescentar pormenores que O acaso Suscitava, ornamentados com jogos
acrobaticos. O elevado numero de dialetos que se falavam na lItalia pds-renascentista
determinou a importancia que a mimica assumida neste tipo de comédia. O seu uso
exagerado servia, ndo s6 para o efeito do riso, mas para a comunicacdo em si. O mais
provavel era que a companhia ndo mudava o dialeto em que a peca era representava,;
mesmo em companhias locais, raras eram as vezes em que os didlogos eram entendidos na
sua totalidade. Entdo a atencdo centrava-se na mimica e nas acrobacias, a uUnica forma de
se ultrapassar a barreira da auséncia de unidade linguistica. As companhias, formadas por
dez ou dose atores, apresentavam personagens tipificados. Cada ator desenvolvia e
especializavam-se numa personagem fixa cujas caracteristicas fisicas e habilidades cémicas
eram exploradas até o limite. Variavam apenas as situacfes em que as personagens se
encontravam.

Também denominada commedia delle maschere (comédia das mascaras), este
elemento era extremamente relevante na composicdo das personagens, servindo para
melhor os ridicularizar e caracterizar. O mesmo acontecia com 0 recurso a indumentarias
coloridas. As mascaras utilizadas deixavam a parte inferior do rosto descoberto, permitindo
uma dic¢cdo perfeita e uma respiracédo facil, ao mesmo tempo em que proporcionavam o
reconhecimento imediato da personagem pelo publico. O comportamento destas
personagens enguadrava-se num padrdo: o amoroso, o velho ingénuo, o soldado, o
fanfarrdo, o pedante, o criado astuto. Scaramouche, Briguela, Isabela, Columbina,
Polichinelo, Arlequim, o capitio Metamoros e Pantaleone s&o personagens que esta arte
celebrizou e eternizou.

Desde o seu inicio, este tipo de comédia fascinou e atraiu o publico entre as classes
sociais mais elevadas. As melhores companhias _ Gelosi, Confidenti, Fedeli_ conseguiram
levar as suas pegas da rua para o palécio, fascinando audiéncias mais nobres. Devido a
este apoio, foi-lhes permitido extrapolar as fronteiras do seu pais de origem e viajar por toda
a Europa, especialmente a partir de 1570. As companhias itinerantes levaram as suas pecas
a cena em todas as grandes cidades da Europa renascentista, deixando a sua marca em
Franca, Espanha, Inglaterra entre outros. Mais tarde, dramaturgos como Bem Jonson,
Moliéri, Maviraux e Gozzi vao inspirar-se nas personagens estereotipadas.

Embora bastante influente e de extrema importancia, nenhum texto de commedia

dell’arte resistiu ao passar do tempo. No entanto, ndo restam, duvidas de que esta arte
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ultrapassou as barreiras literarias, pelo que as personagens nela criadas ainda povoam o
nosso imaginario. Os artistas introduziram inovacdes de estrema importancia que se
incorporaram a todo o teatro posterior. Eles abriram o espaco a participacao de mulheres no
elenco, criaram um publico fiel e uma linguagem que se sobrepds ao poder da palavra.

Teatro renascentista: De inicio, 0 teatro renascentista europeu mistura tradicoes
medievais com temas da tragédia grega e da comédia romana. Os palcos sao improvisados
e 0s cenarios simples. Mais tarde, no século XVII, a linguagem torna-se solene e os temas
sdo os mitos e lendas da antiguidade. Na ltalia, com a commedia dell’arte, os atores
improvisam 0s textos e especializavam-se em personagens fixos. Na Inglaterra, Wilhiam
Shekespeare (1564 -1616), autor de Hamlet e Romeu e Julieta entre outros, torna-se o
maior dramaturgo de todos os tempos. Na Espanha, sdo expoentes: Lope de Vega (1562-
1635) e Calderdn de la Barca (1600-1681). Na Italia, os principais nomes séo Pietro Aretino
(1492 - 1556) e Torquato Tasso (1544 - 1595). Em Portugual,Gil Vicente (1465 - 1536) faz a
transacao do teatro medieval para o renascentista.

Teatro Elisabetano: O periodo Elisabetano (em Portugal: Periodo Isabelino) é o
periodo associado ao reino da rainha Elizabeth | (1558-1603) e considerado freqientemente
uma era dourada da historia inglesa. Esta época correspondente ao apice da renascenca
inglesa na qual se viu florescer a poesia do pais. Este foi também o tempo durante o qual o
teatro elisabetano cresceu e Shekespeare, entre outros, escreveu pecas gue rompia com 0
estilo a que a Inglaterra estava acostumada. Foi um periodo de expansdo e da exploracéo
no exterior, enquanto no interior a Reforma Protestante era estabelecida e defendida contra
as forgas catolicas do continente. O Periodo Elisabetano é assim tdo considerado em parte
pelo contraste com os periodos anterior e posterior. Foi um breve periodo de paz nas
batalhas entre protestantes e catélicos e as batalhas entre o Parlamentarismo e a monarquia
gue engolfaram o século XVII. As divisbes entre o catolicismo e protestantismo foram
definidas momentaneamente pelo Estabelecimento Religioso Elisabetano e o
Parlamentarismo ainda nédo era forte o suficiente para desafiar o absolutismo real.

Os historiadores e os bidgrafos modernos da Europa pos-imperial tendem a uma
visdo bem mais racional e imparcial do periodo de Tutor. A Inglaterra Elisabetana nao foi
particularmente bem sucedida no ambito militar durante esse periodo. O bem-estar
econdmico do pais também foi questionado. O periodo elisabetano também viu a Inglaterra
comecar a desempenhar um papel principal no trafico de escravos, assim como uma seérie
de companhias militares inglesas sangrentas na Irlanda catélica, com destaque para as

Rebelides de Desmond e a Guerra dos Nove Anos.
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Apesar das conquistas obtidas durante este periodo, menos de 40 anos depois da
morte de Elisasbeth, o pais imergiu na Guerra Civil Inglesa.

Teatro Barroco: Significativo durante o Século XVII. Chamado de “arte contra-
reforma”, o barroco foi, ao mesmo tempo, uma reagdo ao materialismo renascentista e as
idéias reformistas de Lutero e Calvino e um retorno a tradicéo crista. O espirito da época era
atormentada, cheio de tenso interna, marcado pela sensagcao da transitoriedade das coisas,
pessimista e com gosto pelo macabro. A principio sébrio e depurado, tornou-se, com
abundancia de metaforas.

Teatro realista: o naturalismo do final do século XIX beneficiou-se da evolucao
arquitetdbnica e do aperfeicoamento da maquinaria de palco. Nesse estilo, a acdo e os
personagens deveriam ser 0S mais naturais possiveis, como se o teatro tivesse acontecendo
realmente, fosse uma cena de vida dos homens. Na representacdo naturalista a idéia
fundamental € que o palco seja, e ndo represente a prépria realidade. Que a representacao
seja 0 mais fiel possivel e coerente com a realidade.

Século XX: no inicio do século XX, os cubistas e expressionistas influenciaram o
teatro, numa reacdo contra o realismo. Cendgrafos como Adolphe Appia e Gordon Craig
adotaram formas mais ousadas e simbdlicas para criar a atmosfera da peca, sem se
preocupar em produzir um espac¢o imitando a realidade. Na década de 1920, o diretor
francés Jaques Copeau redescobriu as vantagens do palco nu e, a partir de 1960, Jerzy
Grotowski criou na Polénia o teatro pobre. Outra tendéncia importante na cenografia do
século XX foi o efeito de distanciamento proposto pelo teatr6logo alemao Bertold Brecht.
Esse termo refere-se ao processo que mostra todo o equipamento do palco para que o
expectador fique consciente e com postura critica diante da acdo dramatica, sem ser
subjugado pelo fascinio do teatro.

Teatro Pobre: expressdo criada por Jerzy Grotowski (1933) para definir os
espetaculos por ele realizados, na Polonia. Esses espetaculos possuiam uma linguagem
cénica bastante peculiar, centrada no trabalho do ator e no encontro sensivel, na comunhao
de percepcbes que ocorria entre ele e o espectador. Tais espetaculos prescindiam dos
elementos tradicionais da linguagem cénica, tais como supérfluos por Grotowski:
maquiagem, indumentéria especial, cenografia, iluminacdo e sonoplastia. Segundo
Grotowski, a aceitacdo da pobreza no teatro revelou ndo apenas a espinha dorsal desta arte
mas, também a riqgueza escondida na verdadeira natureza de forma artistica.

Teatro do Absurdo: surgido em 1950 que reflete na representagdo uma extrema

angustia existencial. Nas obras desse movimento, surgem absurdos da condigdo humana
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como em uma obra de Becckett, na qual os pais de um personagem vivem enterrados na
area sem as pernas, em latas de lixo, ou ainda na obra de lonesco na qual um orador surdo-
mudo é responsavel por levar uma mensagem importantissima foi um termo criado pelo
critico norte-americano Martin Esslin, tentando colocar sob o mesmo conceito obras de
dramaturgos completamente diferentes, mas que tinham como centro de sua obra o
tratamento de forma inusitada da realidade. No Brasil, destaca-se José Joaquim de Campos
Ledo (1829 -1883), nascidos no Rio Grande do Sul, conhecidos como Corpo Santo.
Cronologicamente ele é o pai do absurdo e entre suas obras “Certa identidade em busca de
outra”, “Marido extremoso” e “Mateus e Mateusa”.

Teatro do Grotesco: movimento ocorrido principalmente na Italia entre o final da
primeira Grande Guerra mundial e 1925. Seus temas referem-se a oposicdo entre a
aparéncia social e a realidade individual tratados de forma irbnica e macabra.

Expressionismo: reflete uma forma especifica de ver o mundo; foi um movimento
qgue ocorreu no inicio do século em que acontecia uma distorcdo da realidade objetiva (os
expressionistas acreditavam que esta nao representava a verdade). A mudanca de
identidade dos personagens e no quais as coisas e pessoas possuiam um carater simbalico.

Surrealismo: nesta forma de teatro cuja experiéncia se consagrou em 1924, a
expressdo do pensamento se dava sem nenhuma expressdo estética, moral ou racional.
Sonhos, fantasias e pesadelos sao os temas mais trabalhados.

Teatro brasileiro: O teatro brasileiro surgiu quando Portugal comecou a fazer do
Brasil sua coldnia (século XVI). Os Jesuitas, co o intuito de catequizar os indios, trouxeram
ndo s6 a nova religido catdlica, mas também uma cultura diferente, em que se incluia a
literatura e o teatro. Aliada aos rituais festivos e dancas indigenas, a primeira forma de teatro
gue os brasileiros conheceram foi a dos portugueses que tinham um carater pedagdgico
baseado na Biblia. Nessa época, o maior responsavel pelo ensinamento do teatro, bem
como pela autoria das pecas, foi Padre Anchieta. A histéria do teatro brasileiro dramatico
surgiu em 1564, coincidentemente com a data de nascimento de Willian Shakespeare,
guando foi encenado o Auto de Santiago por missionarios jesuitas, na Bahia. No Brasil, 0
teatro surge como instrumento pedagoégico. Eram Autos utilizados para a catequizacdo dos
indios, os quais o padre Manuel da N6brega encomendava-os ao padre José de Anchieta.
Ja no século XIX (mais ou menos 1838), o teatro fica marcado pela tragédia romantica de
Goncgalves Magalhdes com a peca “O Poeta e a Inquisicado” e também Martins Pena com “O
juiz de paz na roga”. Martins Pena com toda sua simplicidade para escrever, porém justa
eficacia para descrever o painel da época, teve seguidores “classicos” de seus trabalhos,
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como Joaquim Manoel de Macedo, Machado de Assis e José de Alencar. Foi em 1880, em
Lagos, na Nigéria que escravos brasileiros libertados deram um enorme salto no
desenvolvimento do teatro, fundando a primeira companhia brasileira — a Brazilian Dramatic
Company. Em 1900, o teatro deu seu grito de liberdade. Embora tenha enfrentado as mais
duras crises politicas do pais, conseguiu com muita luta estacar sua bandeira e marcar sua
histéria. De 1937 a 1945, a ditadura procura silenciar o teatro, mas a ideologia populista,
através do teatro de revista, mantém-se ativa. Surgem as primeiras companhias estaveis do
pais, com nomes como: Procépio Ferreira, Jaime Costa, Dulcina de Moraes, Odilon
Azevedo, Eva Tudor, entre outros. Uma nova ideologia comecava a surgir, juntamente com
um dos maiores patrimonios do teatro brasileiro: Oswald de Andrade que escreveu O Rei da
Vela (1933), O Homem e o Cavalo (1934) e A Morta (1937), enfrentando, desinibido e
corajoso, a sufocante ditadura de Getulio Vargas. Em 1938, Paschoal Carlos Magno funda o
Teatro do Estudante do Brasil. Comecam surgir companhias experimentais de teatro, que se
estendem ao longo dos anos, marcando a introducdo do modelo estrangeiro de teatro entre
nds, consagrando entdo o principio da encenacdo moderna no Brasil. No ano de 1948 surge
o TBC, uma companhia que produzia teatro da burguesia para a burguesia, importando
técnica e repertorio, com tendéncias para o culturalismo estético. Ja em 1957, em meio a
preocupacdes socio-politicas, surge o Teatro de Arena de Sao Paulo. Relatos de jornais
noticiavam que o Teatro de Arena foi a porta de entrada de muitos amadores para o teatro
profissional, e que nos anos posteriores tornar-se-iam verdadeiras personalidades do mundo
artistico. Ja em 1964 com o Golpe Militar, as dificuldades aumentam para diretores e atores
de teatro. A censura chega avassaladora, fazendo com que muitos artistas tenham de
abandonar os palcos e exilar-se em outros paises. Restava as futuras geracdes manterem
vivas as raizes ja fixadas e dar um novo rumo ao mais novo estilo de teatro que estaria por
surgir. “... Sao infindaveis as tendéncias do teatro contemporaneo. Ha uma permanéncia do
realismo e paralelamente uma contestagdo do mesmo. As tendéncias muitas vezes sao
opostas, mas frequentemente se incorporam umas as outras...” (Fernando Peixoto — O que
€ teatro).

O teatro realmente nacional s veio se estabilizar em meados do século XIX, quando
o Romantismo teve seu inicio. Martins Pena foi um dos responsaveis por isso, através de
suas comédias de costumes. Outros nomes de destaque da época foram: o dramaturgo
Artur Azevedo, o ator e empresario teatral Jodo Caetano e, na literatura, o escritor Machado

de Assis. Fernando Peixoto define bem a histéria do teatro no Brasil e no mundo em seu
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livro “O que é teatro” e nos traz referéncias de datas que ajudam entender sua trajetoria no
decorrer dos séculos.

Século XVI: Nos primeiros anos da colonizagdo, os padres da chamada Companhia
de Jesus (Jesuitas) que vieram para o Brasil, tinham como principal objetivo a catequese
dos indios. Eles encontraram nas tribos brasileiras uma inclinacdo natural para a masica, a
danca e a oratdria. Ou seja: tendéncias positivas para o desenvolvimento do teatro que
passou a ser usado como instrumento de “civilizacdo” e de educagao religiosa, além de
diversao. O teatro pelo “fascinio” da imagem representativa era muito mais eficaz do que um
serméo, por exemplo. As primeiras pecas foram, entdo, escritas pelos Jesuitas que se
utilizavam de elementos da cultura indigena (a comecar pelo carater de “sagrado” que o
indio j& tinha absorvido em sua cultura) até porque era preciso “sensibilizar” o indio, falando
de coisas que ele conhecia. Misturados a esses elementos, estavam os dogmas da Igreja
Catolica, para que o objetivo da Companhia — a catequese — ndo se perdesse. As pecas
eram escritas em tupi, portugués ou espanhol (isso se deu até1584, quando entédo “chegou”
o latim). Nelas, os personagens eram santos, demonios, imperadores e, por vezes,
representavam apenas simbolismos, como o Amor ou o Temor a Deus. Com a catequese, 0
teatro acabou se tornando matéria obrigatoria para os estudantes da area de Humanos, nos
colégios da Companhia de Jesus. No entanto, os personagens femininos eram proibidos
(com excecdo das Santas) para se evitar uma certa “empolgagédo” nos jovens. Os atores,
nessa época eram os indios domesticados, os futuros padres, 0os brancos e 0os mamelucos.
Todos amadores, que atuavam de improviso nas pecas apresentadas nas Igrejas, nas
pracas e nos colégios. No que diz respeito aos autores, 0 nome de mais destaque da época
é o de Padre Anchieta. E dele a autoria de Auto de Pregacdo Universal, escrito entre 1567 e
1570, e representado em diversos locais do Brasil, por varios anos. Outro auto de Anchieta é
“‘Na festa de Sao Lourengo”, também conhecido como Mistério de Jesus. Os autos
sacramentais que continham carater dramatico eram preferidos as comédias e tragédias,
porque eram neles que estavam impregnadas as caracteristicas da catequese. Eles tinham
sempre fundo religioso, moral e didatico, e eram repletos de personagens alegéricos. Além
dos autos, outros “estilos teatrais” introduzidos pelos Jesuitas foram o presépio que passou
a ser incorporado nas festas folcldricas e pastoris.

Século XVII: No século XVII, as representacdes de pecas escritas pelos Jesuitas —
pelo menos aquelas com a clara finalidade de catequese — comecaram a ficar cada vez mais
escassas. Este periodo em que a obra missionaria ja estava praticamente consolidada é,

inclusive, chamado de Declinio do Teatro dos Jesuitas. No entanto, outros tipos de
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atividades teatrais também eram escassos por conta deste século constituir um tempo de
crise. As encenacdes existiam, fossem elas prejudicadas ou inspiradas pelas lutas da época
(como por exemplo, as lutas contra os holandeses). Mas dependiam de ocasides como
festas religiosas ou civicas para que fossem realizadas. Das pecas encenadas ha €poca,
podemos destacar as comédias apresentadas nos eventos de aclamacao a D.Jodo IV, em
1641, e as encenacbes promovidas pelos franciscanos do Convento de Santo Antonio, no
Rio de Janeiro, com a finalidade de distrair a comunidade. Também se realizaram
representacdes teatrais por conta de instalacdo da provincia franciscana da Imaculada
Conceicéo, em 1678, no Rio. O que podemos notar neste século é a repercussao do teatro
espanhol em nosso pais e a existéncia de um nome — ligado ao teatro — de destaque:
Manuel Botelho de Oliveira (Bahia, 1636-1711). Ele foi o primeiro poeta brasileiro a ter suas
obras publicadas, tendo escrito duas comédias em espanhol (Hay amigo para amigo e
Amor, Engafios y Celos).

Século XVIII: Foi somente na segunda metade do século XVIII que as pecas teatrais
passaram a ser apresentadas com certa frequiéncia. Palcos (tablados) montados em pracas
publicas eram os locais das representacdes. Assim como as igrejas e, por vezes, o palacio
de um ou outro governante. Nessa época, era forte a caracteristica educacional do teatro. E
uma atividade tao instrutiva acabou por merecer ser presenteada com locais fixos para as
pecas: as chamadas Casas da Opera ou Casas da Comédia que comecaram a se espalhar
pelo pais, em seguida a fixagao dos locais “de teatro”, e em consequiéncia disso, surgiram
as primeiras companhias teatrais. Os atores eram contratados para fazer um determinado
namero de apresentacdes nas Casas da Opera, durante todo o ano, ou apenas por alguns
meses. Sendo assim, com os locais e elencos fixos, a atividade teatral do século XVIII
comecou a ser mais continua do que em épocas anteriores. No século XVIII e inicio do XIX,
0s atores eram pessoas das classes mais baixas, em sua maioria mulatos. Havia um
preconceito contra a atividade, chegando inclusive a ser proibida a participacao de mulheres
nos elencos. Dessa forma, eram o0s proprios homens que representavam 0s papéis
femininos, passando a ser chamados de “travestis”. Mesmo quando a presenca de atrizes ja
havia sido “liberada”, a ma fama da classe de artistas, bem como a reclusdo das mulheres
na sociedade da época, as afastava dos palcos. Quanto ao repertdrio, destaca-se a grande
influéncia estrangeira no teatro brasileiro dessa época. Dentre nomes mais citados estavam
os de Moliére, Voltaire, Maffei, Goldoni e Metastasio. Apesar da maior influéncia estrangeira,
alguns nomes nacionais também merecem ser lembrados. Séo eles: Luis Alves Pinto que

escreveu a comédia em verso Amor Mal Correspondido, Alexandre de Gusméao que traduziu

144



a comeédia francesa O Marido Confundido, Claudio Manuel da Costa que escreveu O
Parnaso Obsequioso e outros poemas representados em todo o pais, e In4cio José de
Alvarenga Peixoto, autor do drama Enéias no Lacio.

Século XIX: A vinda da familia real pelo Brasil, em 1808, trouxe uma série de
melhorias para o Brasil. Uma delas foi direcionada ao teatro D. Jodo VI, no decreto de 28 de
Maio de 1810, que reconhecia a necessidade da construcdo de “teatros decentes”. Na
verdade, o decreto representou um estimulo para a inauguracdo de varios teatros. As
companhias teatrais, por vezes de canto e/ou danca (bailado), passaram a tomar conta dos
teatros, trazendo com elas um publico cada vez maior. A primeira delas, realmente
brasileira, estreou em 1833, em Niterdi, dirigida por Jodo Caetano, com o drama O Principe
Amante da Liberdade ou A Independéncia da Escocia. Uma consequiéncia da estabilidade
gue iam ganhando as companhias draméticas foi o crescimento, paralelo do amadorismo. A
agitacdo que antecipou a Independéncia do Brasil foi refletida no teatro. As platéias eram
muito agressivas, aproveitavam as encenacdes para promover manifestacbes com direito a
gritos que exaltavam a Republica. No entanto, toda esta “bagunc¢a” representou uma
preparacdo do espirito das pessoas, e também do teatro para a existéncia de uma nacao
livre. Eram os primérdios da fundacdo do teatro e de uma vida realmente nacional. Até
porque, em consequéncia do nacionalismo exacerbado do publico, os atores estrangeiros
comecaram a ser substituido por nacionais. Ao contrario desse quadro, o respeito tomava
conta do publico quando D. Pedro estava presente no teatro (fato que acontecia em épocas
e lugares que viviam condi¢gdes “normais”, isto €, onde e quando nao havia este tipo de
manifestagéo). Nestas ocasides, era mais interessante se admirar os espectadores —
principalmente as senhoras ricamente vestidas — do que os atores. Além do luxo, podia se
notar o preconceito contra 0s negros que ndo compareciam aos teatros. Ja os atores eram
guase todos mulatos, mas cobriam os rostos com maquiagem branca e vermelha.

Século XIX — Epoca Romantica: Desde a Independéncia, em 1822, um exacerbado
sentimento nacionalista tomou conta das nossas manifestacdes culturais. Este espirito,
nacionalista também atingiu o teatro. No entanto, a literatura dramatica brasileira ainda era
incipiente e dependia de iniciativas isoladas. Muitas pecas, a partir de 1838, foram
influenciadas pelo Romantismo, movimento literario em voga na época. O romancista
Joaquim Manuel de Macedo destacou alguns mitos do nascente sentimento de
nacionalidade da época: o mito da grandeza territorial do Brasil, da opuléncia da natureza do
pais, da igualdade de todos os brasileiros, da hospitalidade do povo, entre outros. Estes

mitos nortearam, em grande parte, os artistas romanticos desse periodo. A tragédia Antdnio
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José ou O poeta e a inquisicao escrita por Gongalves de Magalhdes (1811-1882) e levada a
cena por Jodo Caetano (1808-1863), a 13 de marco de 1838, no teatro Constitucional
Fluminense, foram o primeiro passo para a implantacdo de um teatro considerado brasileiro.
No mesmo ano, a 4 de outubro, foi representada pela primeira vez a comédia O juiz de paz
na roca, de Martins Pena (1815-1848), também no teatro Constitucional Fluminense pela
mesma companhia de Jodo Caetano. A peca foi o pontapé inicial para a consolidacdo da
comédia de costumes como género preferido do publico. As pecas de Martins Pena estavam
integradas ao Romantismo, portanto, eram bem recebidas pelo publico, cansado do
formalismo classico anterior. O autor é considerado o verdadeiro fundador do teatro nacional
pela quantidade — em quase dez anos, escreveu 28 pecas — e qualidade de sua producéo.
Sua obra, pela grande popularidade que atingiu , foi muito importante para a consolidagéao
do teatro no Brasil.

Epoca Realista — Metade do Século XIX: Realismo na dramaturgia nacional pode
ser subdividido em dois periodos: o primeiro, de 1855 — quando o empreséario Joaquim
Heliodoro monta sua companhia — até 1884 com a representacdo de O mandarim, de Artur
Azevedo que consolida o género revista e os dramas de casaca. O segundo periodo vai de
1884 aos primeiros anos do século XX, quando a opereta e a revista sdo 0s géneros
preferidos do publico. Essa primeira fase ndo se completa em um teatro naturalista. A
exce¢do de uma ou outra tentativa, a literatura dramatica ndo acompanhou o naturalismo
por conta da preferéncia do publico pelo “vaudeville”, a revista e a parddia. A renovacao do
teatro brasileiro, com a consolidacdo da comédia como género preferido do publico, iniciou-
se quando Joaquim Heliodoro Gomes dos Santos montou seu teatro, o Ginasio Dramatico,
em 1855. Esse novo espaco tinha como ensaiador e diretor de cena o francés Emilio Doux
gue trouxe as pecas mais modernas da Franca da época. O realismo importado da Franca
introduziu a tematica social, ou seja, as questdes sociais mais relevantes do momento eram
discutidas nos dramas de casaca. Era o teatro da tese social e da analise psicolégica. Nome
de grande importancia para o teatro dessa fase € o do dramaturgo Artur Azevedo (1855-
1908). Segundo J. Galante de Souza (O Teatro no Brasil, vol.1), Artur Azevedo “foi mais
aplaudido nas suas bambochatas, nas suas revistas escritas sem preocupacéo artistica, do
que quando escreveu teatro sério. O seu talento era o da improvisacéo facil, natural, mas
sem fblego para composi¢cdes que exigissem amadurecimento e para empreendimentos

artisticos de larga envergadura”.
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3.6.3.4 Danca

A Danca € uma das trés principais artes cénicas da Antiguidade, ao lado do teatro e
da mdusica. Caracteriza-se pelo uso do corpo seguindo movimentos previamente
estabelecidos (coreografia) ou improvisados (danca livre). Na maior parte dos casos, a
danca, com passos cadenciados, é acompanhada ao som e compasso de musica e envolve
a expresséo de sentimentos potenciados por ela. A danca pode existir como manifestacéo
artistica ou como forma de divertimento e/ou ceriménia. Como arte, a danca se expressa
através dos signos de movimento com ou sem ligacdo musical, para um determinado publico
gue ao longo do tempo foi se desvinculando das particularidades do teatro. Atualmente, a
danga se manifesta nas ruas em eventos como “Danga em Transito”, sob a forma de video
no chamado “videodanca”, e em qualquer outro ambiente em que for contextualizado o
propoésito artistico. A histdria da danca cénica representa uma mudanca de significacdo dos
propositos artisticos através do tempo. Com o Balé Classico, as narrativas e ambientes
ilusérios é que guiavam a cena. Com as transformacdes sociais da época moderna,
comecou-se a questionar certos virtuosismos presentes no balé e comecaram a aparecer
diferentes movimentos de Danca Moderna. E importante notar que nesse momento, 0
contexto social inferia muito nas realizagBes artisticas, fazendo com que a entdo Danca
Moderna Americana acabasse por se tornar bem diferente da Danca Moderna Européia,
mesmo que tendo alguns elementos em comum. A danga contemporanea surgiu como nova
manifestacao artistica, sofrendo influéncias tanto de todos os movimentos passados, como
das novas possibilidades tecnolégicas (video, instalacdes). Foi essa também muito
influenciada pelas novas condigbes sociais, individualismo crescente, urbanidade,
propagacdo e importancias da midia, fazendo surgir novas propostas de arte, provocando

também fusdes de outras areas artisticas como o teatro por exemplo.

Elementos Formadores

Corpo: € o corpo que se movimenta num determinado espaco e tempo, lembrando
gue todo o corpo ou apenas uma parte dele pode estar realizando um movimento.

Simetria/assimetria/eixo de corpo/estabilidade/instabilidade: um movimento
simétrico é aquele em que tudo que acontece de um lado do corpo e deve acontecer
também do outro, passando a idéia de equilibrio, ordem e estabilidade. A assimetria é
exatamente ao contrario, e quando usada na composicdo do movimento passara a

impresséo de instabilidade, desequilibrio e desarmonia. Na dancga, tanto a simetria quanto a
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assimetria sdo utilizados como recursos expressivos, dando a idéia de instabilidade e
estabilidade.

Proporcionalidade: tem relagéo direta com a assimetria e a simetria. Um movimento
simétrico, por exemplo, normalmente & proporcional. Trabalhar com a proporcionalidade é
usar o corpo e movimenta-lo de forma equilibrada, proporcional, sem deixar de movimentar
determinadas partes do corpo, por exemplo, se essa nao for a intencao da danca.

Forcal/fluéncia: a fluéncia do movimento tem relagdo com a espontaneidade,
naturalidade e sequéncia do movimento em si. Segundo Rudolf Laban (1879-1958),
bailarino, coredgrafo e estudioso do movimento humano, nascido na Hungria, a fluéncia de
um movimento tem reagcdo com a ordem em que sao acionadas diferentes partes do corpo —
a progressdo do movimento. Ainda de acordo com Laban, pode-se distinguir fluéncia
desembaracada ou livre e fluéncia embaracada ou controlada. Ndo existe movimento sem
forca e a forca também possui relagcdo com a fluéncia. Um movimento que nao flui ndo quer
dizer que é isento de forca, mas sim, que a forca é usada de forma natural e progressiva.

Pontos e superficies do corpo: nosso corpo possui varias partes que podem ser
movimentadas individuais ou em conjunto. No cotidiano, o uso isolado das partes do corpo
se da, na maioria das vezes, de forma néo intencional. Na danca, essa relacdo ndo é tao
simples. Cada parte do corpo, mesmo que movimentada em conjunto, ira expressar algo
para quem estiver vendo a danca.

Flexibilidade: é a capacidade de flexionar, dobrar o corpo e suas partes. Entender e
retrair os musculos mostra a flexibilidade do corpo e do movimento. Algumas dancas, por
exemplo, exigem uma extrema flexibilidade do corpo, outros trabalham pouco com esta
qguestdo. A capoeira, por exemplo, é uma danca de luta; exige flexibilidade dos dancarinos-
jogadores. O tango, a lambada, a valsa e outras dancas também trabalham bastante com a
flexibilidade, enquanto que dancas como a chula, do Rio Grande do Sul, danca sapateada,
exige flexibilidade praticamente apenas das pernas, pois o resto do corpo permanece ereto
durante a execugéo.

Espaco: é no espaco que se desenvolve o movimento. O que nos interessa neste
estudo é justamente perceber como se desenvolvem os movimentos em determinado
espaco, usado como elemento expressivo.

Espaco alto-médio-baixo: o espaco alto corresponde ao espaco acima da
articulacéo que esta sendo usada na execucédo do movimento. O espaco médio corresponde
ao espaco na altura da articulacao e o espago baixo, abaixo da articulagdo. Portanto, esses

trés niveis dependem da parte do corpo que estd sendo analisada no movimento. Em
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relacdo ao corpo inteiro, o espaco alto € o acima da cabeca, 0 médio na regido do abdémen
e o0 baixo, abaixo da cintura.

Utilizacao parcial ou total do espag¢o: em uma danca, podemos explorar todo o
espaco ou restringir nosso movimento a uma area do palco, por exemplo. Dancar em um
espaco circular ou grande, por exemplo, oferece possibilidades expressivas diferentes do
que dangar em um espaco retangular pequeno.

Direcédo e sentido: € o lado para qual o movimento é direcionado como: tras, frente,
frente e direita, trds e esquerda, lado esquerdo, lado direito, etc.

Equidistancia: relacdo de distancia igual do corpo com pessoas e objetos.

Alinhamento: o alinhamento pressupde que duas ou mais pessoas estejam a uma
distancia de determinado espago ou linha.

Deslocamento: movimento que faz com que o corpo saia do seu lugar e ocupe outro
espaco.

Lateralidade: sentido de conhecimentos dos lados do corpo ou de um espaco: direita
e esquerda.

Movimentos paralelos e opostos: movimentos paralelos sdo os que vao para
mesma direcdo, movimentos opostos séo feitos em direcdo contraria.

Linha reta e curva: movimentar-se no espaco deslocando-se em linha reta provoca
sensagbes no publico diferentes do que um movimento em linha curva. Além disso,
podemos movimentar partes do corpo apenas de forma reta, angular, ou de forma sinuosa e
curva.

Tempo: o tempo caracteriza o ritmo do movimento, sua duracao e sua velocidade.

Movimento continuo: movimento que ndo € entrecortado por pausas, movimento
gue se mantém acontecendo durante certo tempo sem mudancas bruscas de direcdo.

Movimento interrompido: movimento entrecortado por pausas ou com mudancas
bruscas de diregéo.

Acelerando: movimento que vai ficando mais rapido.

Retardando: movimento que vai ficando mais lento.

Simultaneidade: acontecimentos de movimentos de partes do corpo ou de varios
Corpos ao mesmo tempo.

Sequéncia: encadeamento de movimentos de partes do corpo ou de varios corpos.
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Composicao da Danca

Ponto de apoio: dependendo do tipo de danca e de seu processo de composicao
pode-se priorizar a posicdo em pé, tendo como ponto de apoio principal os pés; o corpo
todo, nas dancas que séao feitas no solo ou ainda com determinada parte do corpo quando
os dancarinos sdo pendurados ou amarrados em cordas, por exemplo.

Salto: na danca, o salto € qualquer movimento que separe o corpo do solo ou de
qualquer superficie de apoio. Todo salto tem um climax e pressupde uma queda.

Queda: depois de um salto inevitavelmente acontecera a queda. A queda pode ser
analisada segundo a posicéo inicial, de passagem e final em que o dancarino ou dancarina
pode cair com os dois pés, com apenas um, flexionar totalmente as pernas, girar,
movimentar os bragos, etc.

Rotacdo: as possibilidades de rotacao de diferentes partes do corpo sdo inUmeras. A
rotacdo pode ser feita por partes do corpo ou pelo corpo todo, criando voltas e meias voltas
levando-se em consideracéo a posi¢cao de inicio, de passagem e final, movimento da coluna
e o inicio e fim do movimento.

Descanso: o descanso inserido em uma danca € um momento de repouso. Mas
apesar de ndo estar acontecendo nenhum movimento aparente durante o repouso, uma
série de musculos esta trabalhando para manter o corpo em equilibrio ou em determinada
posicao, portanto, o descanso na danca é um elemento expressivo.

Formacao: diz respeito, principalmente, a posicao inicial da dan¢a. Algumas dancas
partem da formacdo em roda, outras em filas, em duplas, em linhas curvas, formacéo
irregular, etc. A formacdo raramente se mantém a mesma durante toda execucdo de
qgualquer tipo de danca.

Estimulo sonoro: todo estimulo sonoro pode gerar uma resposta corporal, o
movimento. A muasica na danca também funciona como elemento de unido e integracao
entre os dancarinos. E ela, quase sempre, que determina o ritmo dos movimentos dos
dancarinos que, ao trabalharem em grupo, precisam estar sincronizados. Normalmente € a
musica que da a dica para os dancarinos de que movimentos devem ser feitos e sua
duracdo; para isso, os bailarinos, além de todo o trabalho corporal, precisam ter uma
sensibilidade auditiva e musical apurada para desenvolver bem seu trabalho. Podem existir

danca cujo estimulo para o0 movimento néo seja a musica.
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Técnicas

Improvisacéao livre e dirigida: improvisar em danca significa fazer os movimentos de
forma esponténea, sem planeja-los anteriormente a execucgdo. A improvisacdo pode estar
inserida em um espetaculo, como parte dele ou pode ser a danga em si, uma danca livre.
Para os profissionais da danca a improvisacao esta toda baseada em uma série de passos e
movimentos anteriormente estudados; seus corpos apresentam possibilidades maiores de
movimento para serem usados dos que de uma pessoa que ndo tem formacao dentro da
area. A improvisacdo pode ser realizada livremente, sobre um tema ou com alguns
materiais. Nos dois ultimos casos existe um limite imposto pelo tema ou pelas possibilidades
da manipulacdo ou de movimento que 0s materiais sugerem; nesse caso, a improvisacao é
dirigida.

Coreografia: € a arte de compor os movimentos e passos de uma danca. O termo
também pode ser usado para designar a representacéo grafica de movimentos e de passos
das mais diversas formas de danca. Existem vérias formas de se grafar os movimentos,
tanto por palavras como por simbolos e desenhos. Ao coredgrafo cabe coordenar a danca
com a musica, os figurinos e o cenario, podendo trabalhar em conjunto com o compositor

musical, figurinista, cendgrafo, roteirista, etc.

Géneros

Rituais e étnica: a danca étnica tem, normalmente um carater ritual. Nesse caso é
executada ou comandada por sacerdotes e inseridas em cerimonias religiosas e especificas.
Além das dancas rituais também existem dancas étnicas para divertimento ou
comemoracao. Como exemplos mais conhecidos das dancas étnicas, temos as dancas
indigenas e de comunidades primitivas da América, Africa e Asia.

Folcloricas: Acredita-se que algumas dancas rituais tenham se desvinculado das
cerimonias e dos sacerdotes passando a serem executadas pelo povo de forma geral, de
forma geral, de forma espontanea, gerando entdo as dancas folcléricas. Normalmente sdo
dancas das quais toda a comunidade pode participar, e por isso tem, geralmente, um
esquema de passos simples e repetitivos, faceis de aprender. A ciranda, o frevo, o
fandango, entre outras, sdo exemplos de dancas folcléricas.

Artisticas ou teatrais: é feita para ser apreciada por expectadores e € executada em
lugares especificos, como um teatro. Normalmente os dangarinos séo profissionais e 0s
movimentos tendem a ser relativamente dificeis, podendo exigir treinamento especializado.

O balé é o exemplo mais acessivel desse género de danca.
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Dancas de salédo: algumas linhas do estudo da danca acreditam que a danga passou
a ser executada ndo apenas em lugares sagrados alcancando as pracas e ruas e, a partir
dai, os saldes e palcos. Pode-se crer que a origem da danca de saldo esteja na ldade
Média, quando as dancas passaram a fazer parte da vida da nobreza nas cortes e festas, e
eram dancadas seguindo passos especificos (coreografias), misturando o prazer dos
dancarinos a uma forma de espetaculo. A danca de saldo é tipica de lugares fechados e,
normalmente, é executada aos pares. O tango, a valsa, a salsa, o samba, entre outras, sdo
exemplos caracteristicos.

Dancas criadas pela industria cultural: sdo as dancas da moda que normalmente
acompanham as musicas que tem grande apoio da midia e sdo divulgadas por todos os
meios de comunica¢cdo. Atualmente, a maioria dessas dancas € de apelo sexual e seus
passos sdo aprendidos rapidamente por grande parte da populacdo. Assim como as

musicas, logo sdo substituidas por outras, assumindo um carater descartavel.

Movimentos ou Periodos

Danca primitiva e pré-historica: danca normalmente ritual ou étnica. Seus
movimentos sdo bastante repetitivos e executados pelo grupo todo, muitas vezes com a
finalidade de levar os executantes ao transe.

Danca grega: as dangas estavam presentes nos rituais de adoragédo aos deuses na
Grécia antiga. O culto a Dionisio, um dos primeiros a ser organizado, recebeu o nome de
ditirambo, e consistia em uma danca cheia de saltos acompanhada de movimentos
gramaticos. Muitas eram as celebracdes para o deus Dionisio e delas originaram-se a
maioria das dancas gregas que normalmente eram dramaticas e tinham relagcdo com a
histéria dos deuses e herois.

Dancas medievais: a ldade Média corresponde aproximadamente aos periodos
entre o século V e XIV. Por ser um periodo muito extenso, a danca sofreu inUmeras
modificacdes nesses séculos. Apesar da censura da lIgreja Catdlica, muitas dancas
medievais eram rituais com finalidade funebre para pedir fertilidade, agradecer colheitas, etc.
Além disso, existia a danca nos circos e nas festas do povo. S&o deste periodo as primeiras
dancas de galanteio e de par. O saltarello e a estampie sao exemplos de dancas medievais.

Dancas renascentistas: ressaltam-se as dancas em grandes festas cujo objetivo era
louvar o patrocinador das festas. Surgem tratados sobre as dancas, explicando os passos e
analisando-as. E no periodo Renascentista que surgem as dancas draméticas que dariam

origem ao balé.
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Balé: originou-se na lItalia, no século XV, e o termo ballet vem de ballo que quer dizer
danca. Sua técnica baseia-se em um conjunto de passos e movimentos dancados que
podem ser executados por apenas uma pessoa ou por um grupo. A maioria dos balés
constitui-se na reunido de varias artes: a danca, a muasica, as artes visuais e o teatro. O balé
conta uma histéria através do movimento, a danca; e, desde a sua origem até os dias atuais
passou por inUmeras transformacgfes tanto no que diz respeito as roupas como nos temas
das historias e passos.

Balé romantico: o romantismo corresponde, aproximadamente, ao periodo entre
1830 e 1870. O espirito do Romantismo, 0 mundo em mudanca, a revolucdo industrial, o
desejo de liberdade, enfim, todo o contexto da época leva o balé desse periodo a grandes
transformacdes. A antiguidade classica com seus deuses e herdis ja nao eram o tema dos
balés. As historias agora tinham ligacbes com a natureza, elementos exéticos, fatos
sobrenaturais, magia, drama, lendas e cavaleiros apaixonados e em crise, etc. Os
coreografos e cenografos comecaram, em virtude dos avancos cientificos, a realizar
inUmeros efeitos especiais que ajudavam os bailarinos, criando um clima de magia, mistério
e fantasia. Alcapbes, cordas e cortinas davam até o efeito de desaparecimento das
bailarinas no palco. O surgimento de iluminacdo a gas colaborou com todos estes efeitos
especiais, criando também a ilusdo do dia e da noite nas apresentacdes. A idéia das
histérias roméanticas que tornava as bailarinas seres magicos e alados, muitas delas
dancavam seguras por fios que a erguiam, levou, posteriormente, a criacdo das sapatilhas
de ponta, um simbolo da bailarina classica. O primeiro balé considerado Romantico: La
Sylphide, com coreografia de Filippo Taglioni e a musica de Jean Schneizhoeffer, estreou
em 1832. Os tutus (saia das bailarinas) roméanticos eram mais longos com corpete ajustado
e ombros nus. Essas saias eram de tule e muitas vezes tinham enfeites floridos, lembrando
a vida nos campos.

Balé classico: O balé classico se originou das dancas coral cortesd e mourisca.
Grupos de figurantes (cavalheiros da corte e, as vezes, damas) formavam as “entradas de
mouriscas”, usando trajes bizarros na caracterizagdo dos personagens. As dangas se
sucediam a intervalos; cada grupo realizava seu bailado e, por fim, todos se uniam na danca
geral. Os espetaculos ganharam maior dramaticidade na Italia e os temas da mitologia
classica substituiram os dos romances medievais. A dangca pantomimica passou a ser
executada por bailarinos profissionais e transformada em espetaculo publico. O balé se
estruturou na ltalia, antes de se desenvolver na Franca. Em meados do século XVI, Catarina

de Médicis levou a Paris o balé “Comique de La Reine”. A primeira peca de género
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dramatico “Ballet de Circé” foi composta em 1581, pelo musico italiano Baldassarino Luis
XVI foi o fundador da Academia Real de Danca, em1661. Esse berco do balé profissional
deu grande impulso a danca.

O balé passou para o teatro. Os artistas eram sempre do sexo masculino. Usavam
mascaras e trajes que dificultavam os movimentos. As mulheres foram incluidas como
bailarinas em 1681, por Lully, em seu “O Triunfo do Amor”. Os passos eram baixos e sem
saltos. Os grandes saltos foram incorporados a técnica pelo grande bailarino Ballon. As
cinco posicdes basicas dos pés foram elaboradas por Pierre Beauchamp. Raoul Feuillet
realizou a primeira tentativa de notagao de danga com sua “Coreografia ou Arte de Escrever
a Danca”. As mulheres passaram a se destacar e contribuiram para o aperfeicoamento da
arte. Marie Camargo criou o ieté, o pas de basque e o entrechat quatre, além de encurtar os
vestidos até acima dos tornozelos e calgar sapatos sem saltos. Jean Georges Noverre foi a
figura mais importante da danca no século XVIIl. Além de varios bailados, foi autor de
“Lettres sur la Danse et les Ballets” que trazia leis e teorias do balé. Ele afirmava que o balé
€ uma arte nobre, destinada a expressao e ao desenvolvimento de um tema. Criou o balé
dramatico, onde a histéria é contada através de gestos. Reclamava maior expressédo na
danca, simplicidade e comodidade nos trajes, além de mais vastos conhecimentos para 0s
‘maitres de balé” e a necessidade de um tema para cada balé. A partir dai, Gaetan e
Auguste Vestris criaram novos passos. As famosas bailarinas russas comegaram a aparecer
na Europa em meados do século XIX. Conquistaram de vez os teatros.

O Romantismo na danca foi inaugurado por Marie Taglioni. Assim, as bailarinas se
tornaram seres quase irreais, em um ideal de imaterialidade. Toda a técnica e estética da
danca foram revolucionadas. Taglioni criou o sapato dos pés, além do tutu — vestido semi-
longo, de tule, com corpete justo, possibilitando liberdade total para os movimentos. Sua
mais famosa criacao foi “La Sylphide” (1832). Jean Coralli criou “Giselle” em 1841, um
dos maiores bailados tradicionais, de carater dramético e emotivo. Jules Perrot produziu
“Pas de Quatre”, em 1845. Em 1870, Arthur de Saint-Léon criou “Coppélia”, com musica de
Delibes. Marius Pepita, com Cecchetti e Ivanov criou “Quebra-Nozes”, em 1892; com Lev
Ivanov criou “A Bela Adormecida”, em 1890. Todos com musica de Tchaikovsky, como a
maioria dos grandes balés russos. Pepita preparou varios bailarinos de grande talento. Pelas
maos de Enrico Cecchetti passaram os mais famosos nomes da dancga internacional, como
Anna Pavlova. O estilo e 0 método de Cecchetti ainda permanecem. No comec¢o do século
XX, o balé teve um impulso que se deve a Sergei Diaghilev. A coreografia foi revolucionada

por Fokine que pds em pratica os ideais de Noverre. A danca deveria ser interpretativa,
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mostrando o espirito dos atores, em harmonia com a musica e a arte plastica. O mais
célebre bailado de Anna Paviova — A Morte do Cisne — foi criado por ele, além de 68
bailados, representados no mundo inteiro.

Danca moderna: A expressdo danca moderna se refere as escolas e movimentos

da histdria da danca referentes ao periodo da modernidade.
A danca moderna surgiu no inicio do século XX e seus pioneiros procuravam maneiras
modernas e pessoais de expressar como se sentiam através da danca. Entre os que
comecaram este movimento estdo as americanas: Isadora Duncan, Loie Fuller e Ruth St
Denis, o0 suico Emile Jacques Dalcrose e o hungaro Rudolf Von Laban.

Danca moderna americana: A Danga Moderna Americana apareceu com o intuito de
rejeitar a Danca Académica ou Classica. A Danca Moderna, criada nos ultimos anos do
século XIX e primeiros do XX teve raizes e intencdes bem distintas. Os bailarinos dancam
descalcos, trabalham contracdes, torcdes, desencaixe etc., e seus movimentos sdo mais
livres, embora respeitem uma técnica fechada. Sua grande iniciadora foi Isadora Duncan,
mas a primeira técnica estruturada de Danca Moderna foi a de Martha Graham, criada nos
anos20 e 30 desse século. Este estilo procura dar mais énfase aos sentimentos, aos
sonhos, tentando teatraliza-los, ao maximo através de movimentos corporais. Depois de
Martha Graham, vieram outros nomes que enriqgueceram ainda mais o cenario da época:
Doris Humphrey Lester Horton, José Limon e outros. Suas técnicas encontram-se em alguns
pontos, mas divergem muito. E suas escolas continuam a existir muito fortemente nos
Estados Unidos, um dos bercos da Danca Moderna.

Danca Moderna no Brasil: Com a Segunda Guerra Mundial chegaram ao Brasil
diversos artistas renomados que procuraram escapar deste conflito, trazendo consigo novas
idéias no campo estético que contribuiram para a divulgacdo das propostas modernas de
danca no pais. A maioria se instalou no eixo Rio - Sdo Paulo, colaborando através de seus
ensinamentos para a formacdo de uma nova geracdo de dancarinos conectados as
propostas de danca moderna.

Danca contemporanea: tudo o que se faz hoje em dia em relagdo a danca é
considerado danga contemporanea.

Expressionismo: Movimento que tem como base a expresséo do caos, da desordem
e das emoc0es atraves do movimento.

Musical: Forma de teatro danca e musica, que inclui nUmeros cantados e dancados

em meio a narrativa. Surgiu no cinema americano a época dos primeiros filmes sonoros.
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A danca brasileira: No Brasil, temos exemplos de todas as formas de dancas, desde
a étnica até a teatral, com a figura importantissima de Ana Botafogo. Seguem algumas
informacgdes sobre as dancgas brasileiras.

Folia: é uma festa cuja origem vem da Espanha e € dancada em muitas regides do
Brasil. Nessa festa um grupo de rapazes vestidos de branco vai pelas ruas e casas pedindo
esmolas para as Festas do Divino ou dos Reis Magos, cantando, dangando e tocando;

Caiap6: Executada principalmente pelos indigenas da regido litordnea paulista.

Maculelé: E uma danca pertencente ao Folclore da Bahia; representa uma luta em
gue os homens com bastdes ou facdes fazem com que estes se cruzem com uma batida
determinada pelo ritmo do acompanhamento musical;

Catereté: E uma danca folclérica do Brasil, de origem indigena; é uma espécie de
sapateado executado com batepé ao som de palmas e violas. Pode ser dancado apenas por
homens ou por mulheres.

O catereté é executado no Nordeste e nos estados de Minas Gerais, S&o Paulo e Goias;

Ciranda: E uma danca folcldrica do Brasil, brincadeira infantil ou de adultos, cantada
em roda, dancada em diversas regides do Brasil. Ndo existem passos coreografados; em
geral, todos ficam em roda, de maos dadas, deslocando-se em circulos para os lados, para
dentro e para fora e cantando ao mesmo tempo em que dangam;

Congada: E uma danca folclérica do Brasil, de origem africana, uma danca mesclada
ao teatro e se adapta a coroacao dos reis do Congo aos moldes da monarquia portuguesa;

Fandango: E uma danca folclérica introduzida no Brasil e adaptada as caracteristicas
de cada regido, sendo mais difundida no Nordeste e nos estados do Sul, principalmente no
Parana. Nela, os pares dancam enlacados rodando pelo saldo em sentido anti-horario,
usando tamancos que sdo sapateados durante a danca.

Frevo: E uma das dancas mais vivas do folclore nacional; sua musica é inspirada
num misto de marcha rapida e polca. Com musica contagiante, o frevo é considerado uma
danca de multiddo. Muitos passos do frevo, na maioria improvisada, chegam ao
malabarismo.

Vejamos mais detalhadamente quais conteldos sdo estes e como desencaded-los;
no entanto, vale lembrar que se pode iniciar o trabalho a partir de qualquer uma das
linguagens artisticas, qualquer periodo, género, composicéo, técnica ou elemento formal. E
necessario apenas desprender mais atencao em relacdo a quantidade de informacdes sobre

a Historia da Arte, ao dominio das técnicas por parte do professor para que ele possa,
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entdo, trabalha-las em qualquer faixa etaria, observando o grau de maturidade de cada

crianga.

3.6.4 Conteudos

1° ANO DO ENSINO FUNDAMENTAL

LIXO

CONTEUDOS

ARTES VISUAIS

ELEMENTOS LINGUAGEM VISUAL

FORMA - Figura Geomeétrica (bidimensional) — quadrado — retangulo — circulo —
triangulo — volume — tridimensional (presenca de volume nos objetos)

Proporcao (nocéo espacial) — maior — menor — perto — longe — grosso — fino

PONTO - (enquanto elemento integrante da linguagem visual).

LINHA - reta — curva aberta, fechada

PLANO - Superficie bidimensional

TEXTURA — aspera — rugoso — macio — liso

COR primaria — cian — magenta — amarela — preto - branco

TEATRO

ELEMENTOS DA LINGUAGEM CENICA

REPRESENTACAO — mimica — imitac&o (jogos de faz de conta) — exercicios de
improvisacéo — dramatizagéo

GENERO — drama — comédia

ELEMENTOS DA PECA

Conflito (relagbes entre os personagens e entre ele proprio)

Espaco cénico

Tempo (época em que a pega se passa)

MUSICA

ELEMENTOS DA LINGUAGEM MUSICAL

SOM

Altura (sons graves e agudos)

Intensidade (for¢ca do som)

Duragéo (tempo em que 0 som permanece em nOSSOS ouvidos)
Timbre (propriedade do som, permite, distinguir a fonte sonora)
MUSICA

Ritmo

Melodia

Dinamica (diferentes intensidades de som acontecendo simultaneamente)
Timbre Vocal (caracteristica vocal de quem canta)

GENERO MUSICAL

Vocal

Instrumental

Erudita
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Popular

CLASSIFICACAO DOS INSTRUMENTOS MUSICAIS
Percusséo

Aerofones

Cordofones

Eletrofones

ELEMENTOS DA DANCA
Corpo — Estrutura e funcionamento
MOVIMENTO CORPORAL

Forca — pesado — leve — forte — fraco

DANCA Espaco — Niveis de movimento corporal — alto — baixo — médio
Tempo — Ritmo corporal — duracdo do movimento corporal
Fluéncia — liberada (movimentos livres) — controlada (movimentos controlados)
HISTORICO DA DANCA
Espaco (localidade)
Tempo (época — contexto)
Apreciacao
Dancgas populares
Danca erudita
Danca folclorica
2° ANO DO ENSINO FUNDAMENTAL
EIXO CONTEUDOS

ARTES VISUAIS

ELEMENTOS LINGUAGEM VISUAL

FORMA — Figura Geomeétrica (bidimensional) — quadrado — retangulo — circulo —
tridngulo — volume — tridimensional (presenca de volume nos objetos)

Proporcao (nocéo espacial) — maior — menor — perto — longe — grosso — fino

PONTO - (condensacéo - rarefacao)

LINHA — mista - quebrada

PLANO - Superficie bidimensional

TEXTURA — tatil - visual

COR secundaria — quente — fria

TEATRO

ELEMENTOS DA LINGUAGEM CENICA

REPRESENTACAO — mimica — imitac&o (jogos de faz de conta) — exercicios de
improvisa¢@o — dramatizacao

GENERO - drama — comédia

ELEMENTOS DA PECA
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Conflito (relagdes entre os personagens e entre ele proprio)
Espaco cénico

Tempo (época em que a peca se passa)

MUSICA

ELEMENTOS DA LINGUAGEM MUSICAL

SOM

Altura (sons graves e agudos)

Intensidade (for¢ca do som)

Duragéo (tempo em que 0 som permanece em nossos ouvidos)
Timbre (propriedade do som, permite, distinguir a fonte sonora)
MUSICA

Ritmo

Melodia

Dinamica (diferentes intensidades de som acontecendo simultaneamente)
Timbre Vocal (caracteristica vocal de quem canta)

GENERO MUSICAL

Vocal

Instrumental

Erudita

Popular

CLASSIFICACAO DOS INSTRUMENTOS MUSICAIS
Percusséo

Aerofones

Cordofones

Eletrofones

DANCA

ELEMENTOS DA DANCA

Corpo — Estrutura e funcionamento

MOVIMENTO CORPORAL

Forca — pesado — leve — forte — fraco

Espaco — Niveis de movimento corporal — alto — baixo — médio
Tempo — Ritmo corporal — duracdo do movimento corporal
Fluéncia — liberada (movimentos livres) — controlada (movimentos controlados)
HISTORICO DA DANCA

Espaco (localidade)

Tempo (época — contexto)

Apreciacao

Dangas populares

Danca erudita

Danca folclérica

159



3° ANO DO ENSINO FUNDAMENTAL

EIXO CONTEUDOS

ELEMENTOS LINGUAGEM VISUAL

FORMA — Sdlidos geométricos — cone — cubo — esfera — piramide
Volume — tridimensional (presenca de volume nos objetos)
Proporcao

Luz ( natural e artificial)

ARTES VISUAIS Sombra

PONTO — (como vibracao, pontilhismo)

LINHA — Posicéo

- perpendicular — transversal - paralela

PLANO - Superficie bidimensional

TEXTURA — tétil - visual

COR terciaria — neutra - complementar

ELEMENTOS DA LINGUAGEM CENICA

REPRESENTACAO — mimica — imitac&o (jogos de faz de conta) — exercicios de
improvisacéo — dramatizagéo

GENERO — drama — comédia

TEATRO ELEMENTOS DA PECA

Conflito (relagdes entre os personagens e entre ele proprio)

Espaco cénico (lugar onde atuam os personagens — circo — igreja — arena — palco —
itinerante)

Tempo (época em que a pega se passa)

ESTRUTURA DA PECA - organizacao (cenas e atos)

PERSONAGEM - experiéncia vocal — experiéncia corporal

ELEMENTOS DA LINGUAGEM MUSICAL

SOM

Altura (sons graves e agudos)

Intensidade (for¢ca do som)

Duracéo (tempo em que 0 SOm permanece em nossos ouvidos)
Timbre (propriedade do som, permite, distinguir a fonte sonora)
MUSICA

Ritmo

Melodia

Dinamica (diferentes intensidades de som acontecendo simultaneamente)
Timbre Vocal (caracteristica vocal de quem canta)

GENERO MUSICAL

MUSICA Vocal

Instrumental

Erudita
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Popular

CLASSIFICACAO DOS INSTRUMENTOS MUSICAIS
Percusséo

Aerofones

Cordofones

Eletrofones

ELEMENTOS DA DANCA
Corpo — Estrutura e funcionamento
MOVIMENTO CORPORAL

Forca — pesado — leve — forte — fraco

DANCA Espaco — Niveis de movimento corporal — alto — baixo — médio
Tempo — Ritmo corporal — duracdo do movimento corporal
Fluéncia — liberada (movimentos livres) — controlada (movimentos controlados)
HISTORICO DA DANCA
Espaco (localidade)
Tempo (época — contexto)
Apreciacao
Dancgas populares
Danca erudita
Danca folclérica
4° ANO DO ENSINO FUNDAMENTAL
EIXO CONTEUDOS

ARTES VISUAIS

ELEMENTOS LINGUAGEM VISUAL
FORMA — Estudo da forma (figura, fundo, iluséo de o6tica)
- Bidimensional (volume, luz, sombra, propor¢éo)
PONTO - Movimento - Equilibrio
LINHA — Movimento — Equilibrio - Contorno
PLANO - Superficie bidimensional
TEXTURA — tatil — visual (estampa)
COR - escala de cores — tom (claro — escuro) — monocromia - policromia

TEATRO

ELEMENTOS DA LINGUAGEM CENICA

REPRESENTACAO — mimica — imitac&o (jogos de faz de conta) — exercicios de
improvisacédo — dramatizacéo

GENERO - drama — comédia

ELEMENTOS DA PECA

Conflito (relagdes entre os personagens e entre ele proprio)
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Espaco cénico

Tempo (época em que a peca se passa)

ESTRUTURA DA PECA - organizacao (cenas e atos)

PERSONAGEM - experiéncia vocal — experiéncia corporal

ENREDO - texto (elemento responsavel pela construcéo da personagem)
CENOGRAFIA — iluminacao

SONOPLASTIA (elemento responsavel pela contextualiza¢édo dos sons
caracteristicos de determinado ambiente)

CARACTERIZACAO (construcdo da personagem por meio do figurino e da

maquiagem)

MUSICA

ELEMENTOS DA LINGUAGEM MUSICAL

SOM

Altura (sons graves e agudos)

Intensidade (for¢ca do som)

Duragéo (tempo em que 0 som permanece em nOSSOS ouvidos)
Timbre (propriedade do som, permite, distinguir a fonte sonora)
MUSICA

Ritmo

Melodia

Dinamica (diferentes intensidades de som acontecendo simultaneamente)
Timbre Vocal (caracteristica vocal de quem canta)

GENERO MUSICAL

Vocal

Instrumental

Erudita

Popular

CLASSIFICACAO DOS INSTRUMENTOS MUSICAIS
Percusséo

Aerofones

Cordofones

Eletrofones

DANCA

ELEMENTOS DA DANCA

Corpo — Estrutura e funcionamento

MOVIMENTO CORPORAL

Forca — pesado — leve — forte — fraco

Espaco — Niveis de movimento corporal — alto — baixo — médio
Tempo — Ritmo corporal — duragcado do movimento corporal

Fluéncia — liberada (movimentos livres) — controlada (movimentos controlados)
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HISTORICO DA DANCA
Espaco (localidade)
Tempo (época — contexto)
Apreciacao

Dancas populares

Danca erudita

Danga folclorica

5°2 ANO DO ENSINO FUNDAMENTAL

EIXO

CONTEUDOS

ARTES VISUAIS

ELEMENTOS LINGUAGEM VISUAL
FORMA — Estudo da forma (angulo, vértice, aresta)
- Planificacado (rebatimento de faces)
- Bidimensional (volume, luz, sombra, proporcgéo)
- Tridimensional (volume, propor¢éo, luz, sombra, contraste, movimento)
PONTO - composicéo
LINHA — composicéo
PLANO - Superficie bidimensional
TEXTURA — tétil — visual (composicao)
COR — Cor Luz — Cor Pigmento

TEATRO

ELEMENTOS DA LINGUAGEM CENICA

REPRESENTACAO — mimica — imitac&o (jogos de faz de conta) — exercicios de
improvisacéo — dramatizagéo

GENERO — drama — comédia

ELEMENTOS DA PECA

Conflito (relagdes entre 0s personagens e entre ele proprio)

Espaco cénico

Tempo (época em que a peca se passa)

ESTRUTURA DA PECA - organizacao (cenas e atos)

PERSONAGEM - experiéncia vocal — experiéncia corporal

ENREDO - texto (elemento responsavel pela construgdo da personagem)
CENOGRAFIA — iluminacéao

SONOPLASTIA (elemento responsavel pela contextualizagdo dos sons
caracteristicos de determinado ambiente)

CARACTERIZACAO (construcdo da personagem por meio do figurino e da

maquiagem)

ELEMENTOS DA LINGUAGEM MUSICAL
SOM
Altura (sons graves e agudos)

Intensidade (for¢ca do som)
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Duracéo (tempo em que 0 Som permanece em nossos ouvidos)
Timbre (propriedade do som, permite, distinguir a fonte sonora)
MUSICA

Ritmo

Melodia

Dindmica (diferentes intensidades de som acontecendo simultaneamente)
Timbre Vocal (caracteristica vocal de quem canta)

GENERO MUSICAL

MUSICA Vocal

Instrumental

Erudita

Popular

CLASSIFICA(;AO DOS INSTRUMENTOS MUSICAIS
Percusséo

Aerofones

Cordofones

Eletrofones

ELEMENTOS DA DANCA

Corpo — Estrutura e funcionamento

MOVIMENTO CORPORAL

Forca — pesado — leve — forte — fraco

DANCA Espacgo — Niveis de movimento corporal — alto — baixo — médio
Tempo — Ritmo corporal — duracdo do movimento corporal
Fluéncia — liberada (movimentos livres) — controlada (movimentos controlados)
HISTORICO DA DANCA

Espaco (localidade)

Tempo (época — contexto)

Apreciacao

Dangas populares

Danca erudita

Danca folclorica

3.6.5 Avaliacéo

Avaliar significa conhecer os conteddos que foram assimilados pelos reconhecendo
seus limites e a flexibilidade, respeitando os diferentes niveis de aprendizagem. Ao avaliar, 0
professor precisa considerar o processo de cada aluno e questbes pertinentes ao seu

progresso pessoal. E interessante que se proporcionem momentos de auto-avaliacdo
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dirigidos em que o aluno possa colocar-se dentro dos pontos levantados pelo professor,
momentos de trabalho em grupo, discussao de diferentes temas.

A avaliacdo ndo pode remeter-se ao gosto estético do professor, mas estar
fundamentada em critérios definidos e registrados para cada atividade, podendo ser eles
relatos de aula, observacdo sobre cada aluno e sobre a dindmica dos grupos, a organizacao
dos trabalhos realizados pelos alunos segundo critérios especificos, as perguntas surgidas a
partir das propostas, descobertas realizadas durante a aula, os tipos de documentacéo,
propostas de avaliacéo trabalhadas durante as aulas e as propostas de registros sugeridas
pelos alunos, tais como fichas de observacado, cadernos de percurso, “diarios de bordo” e

instrumentos pessoais de avaliagao.

3.7 EDUCACAO FiSICA

3.7.1 Pressuposto Teorico

O mundo vem sofrendo constantes transformacdes, e com isso, torna-se necessario
gue o ser humano esteja se aperfeicoando como individuo a ser social para poder se inter-
relacionar em todos os aspectos de carater social, politico, econémico e cultural, buscando
desta forma sua qualidade de vida; por isso, podemos considerar a Educacdo Fisica como
area do conhecimento escolar, sendo elemento fundamental no processo de
desenvolvimento humano.

A area de Educacéao Fisica, também, vem ao longo dos anos sofrendo alteracdes. Na
década de 80, iniciou-se uma crise de identidade nos pressupostos nos discursos desta
area, pois estava voltada aos alunos de 5% a 82 série e passou a priorizar 0 segmento de 12
a 42 série, bem como, a pré-escola. O enfoque tirou da escola a funcdo de promover o
esporte e passou a enfatizar o desenvolvimento psicomotor do aluno.

Atualmente, busca-se uma Educacédo Fisica que articule as multiplas dimensdes do
ser humano.

O processo de ensino-aprendizagem em Educacédo Fisica ndo se restringe ao simples
exercicio de certas habilidades, mas, sim, de capacitar o endivido a refletir sobre suas
possibilidades corporais, com autonomia, exercé-las de maneira social e cultural.

Sua proposta tem como objetivo primordial levar o aluno a:

e Participar de diferentes atividades corporais procurando adotar uma atitude

cooperativa e solidaria:

e Conhecer as possibilidades e limitagGes corporais;
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e Conhecer, valorizar e apreciar algumas das diferentes manifestacoes culturais;
e Participar de atividades ritmicas e expressivas;
e Interagir com seus colegas sem discriminacdo por razdes fisicas, sociais, culturais

ou de género.

Baseado nestas expectativas propde-se a articulacdo do trabalho docente em torno
das seguintes diretrizes: ginastica, jogos e atividades ritmicas e expressivas. As diretrizes,
muito mais que simples tematicas, devem significar o apoio necessario a organizacédo de
todo o trabalho docente.

A ginastica, que pode ser conceituada como “Arte de exercitar o corpo”, tem como
objetivo principal proporcionar ao aluno o conhecimento de seu préprio corpo, dos
movimentos e de seus limites, por meio de atividades que permitam a expressao.

Os jogos, vistos como atividades livres e ludicas, de carater competitivo ou ndo, sdo
essenciais, pois possibilitam a expressao de vivéncias culturais de forma intensa. Brincando
e jogando a crianga produz suas vivéncias e transforma a realidade de forma dinamica e
criativa.

A danca é uma atividade que utiliza o corpo em movimento como meio de expressao,
comunicacgdo e criacdo. E uma linguagem universal do corpo pela qual se traduz toda a
cultura e a histéria de um povo. Aprender a movimentar-se implica planejar, experimentar,
avaliar, optar, coordenar a¢des do corpo com objeto no tempo e no espaco, interagir; enfim,
uma série de procedimentos cognitivos, afetivos e sociais que devem ser favorecidos e
considerados no processo ensino-aprendizagem.

A Educacgdo Fisica permeando estas trés diretrizes, na perspectiva Historico-
interacionista, permitird ao educando analisar r refletir a qualidade de vida em todas suas

dimensoes.

3.7.2 Encaminhamento Metodolégico

Embora nas aulas de Educacao Fisica os aspectos corporais sejam mais evidentes, 0
aluno precisa ser considerado como um todo no qual os aspectos cognitivo, afetivo e
corporal estao inter-relacionados.

E fundamental que as aulas de Educacédo Fisica se transformem em um ambiente
critico que possibilite a participacdo de todos, onde a riqueza cultural se estabelegca como

um salto para o aprendizado. No entanto, cabe a escola trabalhar os conteudos, partindo de
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experiéncias vividas de forma contextualizada e interdisciplinar. A tomada de decisGes sobre
encaminhamentos individuais e coletivos deve estar ajustada as reais necessidades de
aprendizagem dos alunos, levando em consideracgdo as habilidades motoras e observando e
valorizando o conhecimento anterior adquirido.

Mesmo sendo o professor aquele que conduz as propostas e 0 processo ensino-
aprendizagem, ele deve elaborar sua intervencgéo de forma que os alunos tenham escolhas
a fazer, decisbes a tomar, tornando assim o0 aluno cada vez mais independente e
responsavel, também, por seu aprendizado.

O professor devera organizar suas aulas procurando desenvolver nos alunos
sensacoes e percepcdes que possibilitem e permeiem o dominio do seu corpo; é preciso
articular o desenvolvimento de habilidades a serem adquiridas. Portando, as aulas nao
devem se restringir os simples exercicios de repeticbes e destrezas, mas capacitar o
individuo a refletir sobre suas possibilidades corporais e exercé-las de maneira significativa.

Neste sentido, as aulas de Educacéao Fisica devem proporcionar atividades que visem
a valorizacdo do corpo, enfrentando diferentes desafios corporais em diversos contextos:

jogos, ginastica, brincadeiras e dancas.

3.7.3 Conteldos

1° ANO DO ENSINO FUNDAMENTAL

EIXO CONTEUDO

- Elementos Fundamentais da ginastica: andar, correr, saltar, marchar, lancar, pegar, chutar,
rolar, girar, equilibrar, engatinhar, empurrar, pendurar, apoiar, lateralidade;

- Ginastica utilitaria: sentar, comer, levantar-se, trabalhar, etc.

- Esquema corporal:

- Conhecendo o corpo;

Ginastica | - Coordenagdo motora;

- Visomotora;

- Oculo pedal; (olhos e pés);

- Oculo manual; (olho e maos); outros.

- Estrutura Espacial,

- Estrutura Temporal;

- Jogos Psicomotores;

- Jogos Sensoriais;

- Jogos Pré-Desportivos;
Jogos - Jogos Populares;

- Brincadeiras;

167



- Imitacdes;

- Dramatizacdes.

Danca

- Elementos basicos da danca;
- Expresséo Corporal;

- Brincadeiras Cantadas.

- Cantigas de Roda;

- Consciéncia ritmica motora.

Movimentos Basicos: andar, saltitar, valsar, correr, rolar, equilibrar, dramatizar, no¢cdes de espaco, forca,

tempo e deslocamento.

2° ANO DO ENSINO FUNDAMENTAL

EIXO

CONTEUDO

Ginastica

- Elementos Fundamentais da ginéstica: andar, correr, saltar, marchar, lancar, pegar, chutar,
rolar, girar, equilibrar, engatinhar, empurrar, pendurar, apoiar, lateralidade;

- Esquema corporal:

- Conhecendo o corpo;

- Estrutura Espacial,

- Estrutura Temporal,

Jogos

- Jogos Motores;

- Jogos Sensoriais;

- Jogos Pré-Desportivos;
- Brincadeiras;

- Jogos Dramaticos.

Danca

- Elementos béasicos da danga;
- Expresséo Corporal,

- Brincadeiras Cantadas.

- Cantigas de Roda,;

- Consciéncia ritmica motora.

Movimentos Basicos: andar, saltitar, valsar, correr, rolar, equilibrar, dramatizar, no¢ges de espago, forca,

tempo e deslocamento.

3° ANO DO ENSINO FUNDAMENTAL

EIXO

CONTEUDO

Ginastica

- Elementos da Ginastica Artistica: rolamento, roda, vela, paradas.
- Esquema corporal:

- Conhecendo o corpo;

- Estrutura Espacial;

- Estrutura Temporal;

- Brincadeiras;
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Jogos

- Jogos Pré-Desportivos;
- Jogos de Construcao
- Jogos Cooperativos;

- Jogos Coletivos.

Danca

- Brincadeiras cantadas.
- Cantigas de Roda;

- Expressao Corporal;

- Dancas Folcldricas.

Movimentos Basicos: andar, saltitar, valsar, correr, rolar, equilibrar, dramatizar, nocées de espaco, forca,

tempo e deslocamento.

4° ANO DO ENSINO FUNDAMENTAL

EIXO

CONTEUDO

Ginastica

- Elementos da Ginastica Artistica: rolamento, roda, vela, paradas.

- Elementos da Ginastica Desportiva: elementos corporais.

Jogos

- Brincadeiras;

- Jogos Pré-Desportivos;
- Jogos Dramaticos;

- Jogos de Construcéo

- Jogos Cooperativos;

- Jogos Coletivos.

- Jogos Intelectuais.

- Jogos Populares;

- Jogos Aerébicos.

Danca

- Dancgas Urbanas: (Hip-Hop, Funk, Break, Pagode);
- Dancas Brasileiras: (Samba, Valsa, Quadrilha);

- Coreografias.

Movimentos Basicos: andar, saltitar, valsar, correr, rolar, equilibrar, dramatizar, no¢cdes de espaco, forc¢a,

tempo e deslocamento.

5° ANO DO ENSINO FUNDAMENTAL

EIXO CONTEUDO
Ginastica | - Elementos da Ginastica Artistica e Ritmica Desportivas.
- Jogos Pré-Desportivos;
Jogos - Nocdes béasicas de jogos esportivos: habilidades em diferentes esportes; a importancia do

esporte para qualidade de vida.
- Jogos Dramaticos;
- Jogos de Construcdo

- Jogos Cooperativos;
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- Jogos Coletivos.

- Jogos Intelectuais.
- Jogos Populares;

- Jogos Aerébicos.

- Jogos de Combate;

- Atletismo.

- Dancas Brasileiras;
- Dancas Eruditas: (Classica, Moderna, Contemporanea, Jazz);

Danca - Danca Internacional;

- Coreografias.

Movimentos Basicos: andar, saltitar, valsar, correr, rolar, equilibrar, dramatizar, no¢cdes de espaco, forca,

tempo e deslocamento.

3.7.4 Avaliacéao

A avaliacdo faz parte da proposta pedagogica e tem por objetivo acompanhar a
aprendizagem e o desenvolvimento do educando, suas habilidades e competéncias. A
avaliacao na area de Educacéo Fisica tem carater processual, investigativo e mediador.

A principio deve obter-se um mapeamento do ensino, investigar e diagnosticar as
capacidades dos alunos; em que estagio de apropriacdo do conhecimento se encontra,
respeitando suas individualidades. Este processo cabe ao docente que, em seguida,
utilizando-se destas informacdes ird planejar e reorganizar suas intervencdes, propondo
novos procedimentos.

Na reconstrucdo da pratica avaliadora, € fundamental a postura investigativa para
tornar-se reflexao transformando em acéao.

Na Educacao Fisica, pretende-se avaliar se o aluno participa adequadamente das
atividades, respeitando regras; a organizacdo e empenho em utilizar os movimentos das
atividades propostas; se o educando interage com seus colegas adotando postura
cooperativa e se estabelece relacdes entre a pratica de atividades; a melhora da saude

individual e coletiva.
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4. EDUCACAO INCLUSIVA

4.1 INTRODUCAO

As politicas educacionais do municipio de Matinhos vém desenvolvendo uma proposta
pedagogica com o compromisso de uma educacédo de qualidade para todos. Considerando a
inclusdo enquanto uma possibilidade real e necesséria a ser efetivada. Neste sentido a
proposta de integracéo / inclusdo visa a garantir escolarizacdo de qualidade para todos,
valorizando a diversidade e respeitando o ritmo de cada aluno.

A proposta tem como principio norteador a integracdo entre os alunos,
independentemente das dificuldades e diferencas considerando, que todos tém a
possibilidade de aprender, mesmo quando necessitam de apoio adicional, adaptacdes e ou
equipamentos especificos.

A Educacéo Especial, embora possua em suas linhas gerais, 0s mesmos objetivos da
educacdo comum, utiliza metodologias especiais, alternativas de atendimento diferenciado,
recursos humanos especializados, necessitando, portanto, de fundamentos que norteiam
suas orientacdes especificas acerca dos alunos com necessidades educativas especiais,
com vista a proporcionar-lhes condi¢cdo que favorecam sua integracéo a sociedade.

Do ponto de vista filoséfico, a Educacdo Especial fundamenta-se na Declaracéo
Universal dos Direitos do Homem (1994), na Convencdo Sobre os Direitos da Crianca
(1989) e nas declaracdes das Nacdes Unidas (Declaracdo de Salamanca 1997) culminadas
no documento Regras Padrées Sobre a Equalizacdo de Oportunidades para Pessoas com
Deficiéncias.

A Declaracdo Universal dos Direitos do Homem (1994) garante a educacdo para
todos, indistintamente, quaisquer que sejam suas origens ou condi¢cdes sociais. Nesse
enfoque h& que se ter presente 0s seguintes principios:

v' Todo ser humano é elemento valioso, qualquer que seja a idade, sexo, nivel
mental, condicbes emocionais e antecedentes culturais que possua, ou grupo
étnico, nivel social e credo a que pertenca. Seu valor € inerente a natureza do
homem e as potencialidades que traz em si;

v Todo ser humano, em todas as suas dimensfes, € o centro e 0 foco de
qualquer movimento para sua promoc¢ao. O principio € valido tanto para as

pessoas consideradas normais e para as ligeiramente afetadas, como também
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para as gravemente prejudicadas, que exigem uma acdo integrada de
responsabilidade e de realizac¢des pluridirecionais;

v" Todo ser humano conta com possibilidades reais por minimas que sejam ,de
alcancar pleno desenvolvimento de suas habilidades e de obter positiva
adaptacdo ao ambiente normal;

v' Todo ser humano tem direito de reivindicar condi¢cdes apropriadas de vida,
aprendizagem e acgao, de desfrutar de convivéncia condigna e de aproveitar
das experiéncias que Ihe séo oferecidas para se desempenhar como pessoa e
membro atuante de uma comunidade;

v' Todo ser humano, por menor contribuicdo que possa dar a sociedade, deve
fazer jus ao direito de igualdade de oportunidades, que lhe assiste como
integrante de uma sociedade;

v" Todo ser humano, sejam quais forem as suas condi¢des de vida, tem direito de

ser tratado com respeito e dignidade.

A Convencao Sobre os Direitos da Crianca (1989) explicita, em seu quinto principio,
os direitos das pessoas com necessidades educativas especiais, levando os educadores em
geral a assumirem, conscientemente a responsabilidade de valoriza-los como individuos e
COmo seres sociais, e prescreve, em seu artigo 23:
1°. Os Estados Partes reconhecem que a crianca portadora de deficiéncia fisica ou mental
devera desfrutar de uma vida plena e decente em condi¢cdes que garantam sua dignidade,
favorecam sua autonomia e facilitem sua participacéo ativa na comunidade.
2°. As Estadas Partes reconhecem o direito da crianca deficiente de receber cuidados
especiais e, de acordo com 0s recursos disponiveis e sempre gue a crianca ou seus
responsaveis relinam as condicfes requeridas, estimulardo e assegurardo a prestacdo da
assisténcia solicitada, que seja adequada ao estado da crianga e as circunstancias de seus
pais ou das pessoas encarregadas de seus cuidados.
3°. Atendendo as necessidades especiais da crianca deficiente, a assisténcia prestada,
conforme disposto no paragrafo 2° do presente artigo, sera gratuita sempre que possivel,
levando-se em consideragéo a situacdo econémica dos pais ou das pessoas que cuidem da
crianga, visara a assegurar a crianca deficiente o acesso efetivo & educacao, aos servigos
de reabilitacdo, a preparacdo para o emprego e as oportunidades de lazer, de maneira que a
crianga atinja a mais completa integracdo social possivel e o maior desenvolvimento

individual factivel, inclusive seu desenvolvimento cultural e espiritual.
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4°, Os Estados Partes promoverdo, com espirito de cooperacdo internacional, um
intercambio adequado de informac¢des nos campos da assisténcia médica preventiva e do
tratamento médico psicoldgico e funcional das criangas deficientes, inclusive a divulgacfes a
respeito dos meétodos de reabilitacdo e dos servicos de ensino e formacéao profissional, bem
como 0 acesso a essa informacéo, a fim de que os Estados Partes possam aprimorar sua
capacidades e seus conhecimentos e ampliar sua experiéncia nesses campos.

“‘Nesse sentido, serdo levadas especialmente em conta as necessidades dos Paises em
desenvolvimento.”

A Declaracado de Salamanca proclama que:

v' toda crianca tem direito fundamental a educacdo e deve ser dada a
oportunidade de atingir e manter um nivel adequado de aprendizagem;

v toda crianca possui caracteristicas, interesses, habilidades e necessidades da
aprendizagem gue séo Unicas;

v sistemas educacionais deveriam ser designados e programas educacionais
deveriam ser implementados no sentido de se levar em conta a vasta
diversidade de tais caracteristicas e necessidades;

v' aqueles com necessidades educacionais especiais devem ter acesso a escola
regular, que deveria acomoda-los dentro de uma pedagogia centrada na
crianga, capaz de satisfazer a tais necessidades;

v escolas regulares que possuam tal orientacdo inclusiva constituem os meios
mais eficazes de combater atitudes discriminatérias, criando-se comunidades
acolhedoras, construindo uma sociedade inclusiva e alcancando educacao para
todos, além disso, tais escolas provéem uma educacdo efetiva a maioria das
criancas e aprimora a eficiéncia e, em ultima instancia, o custo da eficacia de

todo o sistema educacional.

Do ponto de vista legal, a Educacdo Especial fundamenta-se na Constituicdo da
Republica Federativa do Brasil, especialmente em seu artigo 208.

Do ponto de vista da politica educacional, fundamenta-se no Plano Decenal de
Educacao Para Todos cujo compromisso assumido pelo Brasil inclui tépicos considerados
indispensaveis para a recuperacao da Educacéo Basica nacional, destacando-se, entre eles,
a profissionalizagdo do magistério, a qualidade do ensino fundamental, a autonomia da

escola, a equidade na aplicacdo dos recursos e 0 engajamento dos segmentos sociais mais
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representativos na promocao, avaliacdo e divulgacdo dos esfor¢cos de universalizacéo e

melhoria da qualidade da Educa¢do Fundamental.

Do ponto de vista da acdo pedagogica, fundamenta-se na Politica Nacional de
Educacéo Especial que contém os seguintes principios:

4.2 PRINCIPIOS BASICOS DA EDUCACAO ESPECIAL

De acordo com a Politica Nacional de Educacao Especial (1994), “a educagao deve
ser, por principio liberal, democratica e nao doutrinaria”. Dentro desta concepc¢do o
educando é, acima de tudo, digno de respeito e do direito a educacao de melhor qualidade.
A principal preocupacéo da educacéo, dessa forma, deve ser o desenvolvimento integral do
homem e a sua preparacdo para uma vida produtiva na sociedade, fundamentada no
equilibrio entre os interesses individuais e as regras de vida nos grupos sociais.

A Educacdo Especial, que obedece aos mesmos principios da Educacdo Geral, deve
se iniciar no momento global da crianca, e continuar ao longo de sua vida, valorizando suas
potencialidades e Ihe oferecendo todos 0s meios para desenvolvé-las ao maximo.

Além de seguir os principios democraticos de igualdade, liberdade e respeito a
dignidade, a Educacédo Especial norteia sua acdo pedagdgica por principios especificos, que

sa0 0s seguintes:

4.3 PRINCIPIO DA NORMALIZACAO

Pode ser considerada a base filosofico-ideoldgica da interacdo. O termo traz muita
controvérsia em seu significado, porque deriva da palavra “normal’, e também faz pensar em
‘normas sociais”, que consideram “desviantes” aqueles que fogem dos padrdes médios de
comportamento socialmente estabelecidos. Normalizacdo poderia sugerir, erroneamente, a
busca da conformidade as normas sociais. Também nao significa tornar “normal” a pessoa
portadora de deficiéncias. Prevalece sempre o seu direito de ser diferente e de ter suas
necessidades especiais reconhecidas e atendidas pela sociedade.

A idéia de normalizacdo traz em seu bojo dupla mensagem: uma referente as
condicBes de vida (meios) e outra a forma de viver (resultados).No aspecto “meios”, significa
oferecer ao educando com necessidades especiais as mesmas condi¢cdes e oportunidades

sociais ,educacionais e profissionais a que outras tem acesso.No aspecto “resultados,
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respeitando-se as caracteristicas pessoais normalizacédo significa aceitar a maneira desses

individuos viverem, com direitos e deveres .

4.4 PRINCIPIO DA INTEGRACAO

A integracao justifica-se como principio na medida em que se refere aos seguintes
valores democraticos:

* |gualdade: viver em sociedade tendo iguais direitos, privilégios e deveres, como
todos os individuos.

*Participacdo ativa: requisito indispensével a verdadeira interacao social.

*Respeito a direitos e deveres socialmente estabelecidos.

A idéia de integracéo implica necessariamente em reciprocidade.

Isto significa que vai muito além da insercdo da pessoa com necessidades especiais
em qualquer grupo. A insercdo limita-se & simples introdugdo fisica, ao passo que a
integracao envolve a aceitacdo daquele que se insere. Do ponto de vista operacional, o ideal
da integracdo ocorre em niveis progressivos desde a aproximacao fisica incluindo a

funcional e a social, até a instrucional (freqiiéncia a classe do ensino comum.)

4.5 CONCEPCAO DE INCLUSAO

Pensar uma sociedade para todos, na qual se respeite a diversidade da raca humana,
atendendo as necessidades das maiorias e minorias, é concretizar a realizagcdo da
sociedade inclusiva, no qual cabera a educacao, a mediagcéo deste processo.

A pratica da inclusdo pressupde um novo modo de interacdo social, no qual hd uma
revolucdo de valores e atitudes, que exige mudancas na estrutura da sociedade e da propria
educacdo escolar. Nao se pode ter um lugar no mundo sem considerar o do outro,
valorizando o que ele € e o que ele pode ser.

A educacdo escolar desempenha um papel relevante neste processo, ao quebrar
barreiras e estigmas consolidados em relagédo a grupos marginalizados socialmente, e, ao
promover, sempre que possivel, a aprendizagem conjunta de todas as criancas,
independente de suas dificuldades e diferengas.

O mais importante, entretanto, € que essa diferengas, ap0s reconhecidas, sejam

respeitadas pela escola, que mobilizara todos o0s seus segmentos com o intuito de oferecer
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respostas educacionais adequadas a todas as suas necessidades especiais, identificando e
realizando as adequacdes necessarias,estaremos preconizando a perspectiva da educacao
para todos.A énfase na luta pelo exercicio da cidadania deve estar assentada na
informacédo, na participacdo ,na conscientizacdo em relacdo "as reais necessidades e
possibilidades da pessoa com deficiéncia ,para que possamos defender juntos a inclusédo
social.

Educacdo Especial € uma modalidade de ensino que visa promover o
desenvolvimento das potencialidades de pessoas portadoras de necessidades especiais,
condutas tipicas ou altas habilidades, e que abrange os diferentes niveis e graus do sistema
de ensino. Fundamenta-se em referenciais tedricos e praticos compativeis com as
necessidades especificas de seu alunado.

A pessoa com deficiéncia € aquela que apresenta, em comparacdo com a maioria
das pessoas, significativas diferencas fisicas, sensoriais ou intelectuais, decorrentes de
fatores inatos ou adquiridos, de carater permanente, que acarretam dificuldades em sua
interagdo com o meio fisico e social.

A pessoa ou 0 educando com necessidades educativas especiais apresenta em
carater permanente ou temporario, algum tipo de deficiéncia fisica, sensorial, cognitiva,
multipla, condutas tipicas ou altas habilidades, necessitando por isso, de recursos
especializados para desenvolver plenamente seu potencial e/ou superar ou minimizar suas
dificuldades.

A Classe Especial € uma sala de aula preferencialmente distribuida na educacéo
infantil e ensino fundamental, organizada de forma a se constituir em ambiente proprio e
adequado ao processo ensino/aprendizagem do educando portador de necessidades
educacionais especiais. Na Classe Especial tentamos encontrar caminhos e meios
facilitadores para a aprendizagem dos educando com necessidades educacionais especiais,
através de uma politica de ac¢édo pedagdgica, recursos educacionais mais individualizados e
conta com o professor especializado e acompanhamento continuo, recursos, ajuda e apoio
intenso que exijam adaptacfes curriculares significativas, que a classe comum ndo consiga
prover.

Uma sala de recursos oferta um servico especializado de natureza pedagogica que
apoia e complementa o atendimento educacional realizado em classes comuns do Ensino
Fundamental de 12 a 42 séries. Alunos que apresentam problemas de aprendizagem com
atraso académico significativo, disturbios de aprendizagem e/ou deficiéncia mental, e que

necessitam de apoio especializado complementar para obter sucesso no processo de
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aprendizagem na classe comum. O aluno devera estar matriculado e frequientando o Ensino
Fundamental. Ter avaliacdo pedagogica. Na Sala de Recursos, para 20horas semanais, 0
namero maximo € de 30(trinta) alunos, sendo o atendimento realizado por intermédio de
cronograma. O horario de atendimento devera ser em periodo contrario ao que o aluno esta
matriculado e freqlientando a classe comum. O aluno de Sala de Recursos devera ser
atendido individualmente ou em grupos de 10(dez) alunos, com atendimento por meio de
cronograma preestabelecido. Os grupos de aluno em atendimento serdo organizados
preferencialmente por faixa etaria e /ou conforme necessidades pedagdgicas semelhantes
dos mesmos. O cronograma devera ser elaborado pelo professor, em consonancia com a
indicacdo dos procedimentos de intervencdo pedagdgica que constam no contexto escolar.

O Departamento de Educacgéo Especial, no uso de suas atribuicdes e considerando
0s preceitos legais que regem a Educacéo Especial (LDB/9394/96, Diretrizes Nacionais para
a Educacédo Especial na Educacdo Basica, Parecer n.° 17/01 — CNE, Resolucdo 02/01 —
CNE e a Deliberacdo 02/03 — CEE), expede a seguinte

O Professor de Apoio Permanente € um profissional de apoio especializado, que atua
no contexto da sala de aula, nos estabelecimentos do Ensino Fundamental, Ensino Médio e
Educacdo de Jovens e Adultos, para atendimento a alunos com deficiéncia

fisica/neuromotora acentuada, com limitacdo na fala e escrita.

4.6 CONSIDERACOES IMPORTANTES ACERCA DA INCLUSAO EDUCACIONAL

Portanto as mudancas séo fundamentais para inclusdo, mas exige esforco de todos.
Possibilitando que a escola possa ser vista como um ambiente de construcdo de
conhecimento, deixando de existir a discriminacéo de idade e capacidade.

Para isso, a educacdo devera ter um carater amplo e complexo, favorecendo a
construcdo ao longo da vida, e todo aluno, independente das dificuldades, podera
beneficiar-se dos programas educacionais, desde que sejam dadas as oportunidades
adequadas para o desenvolvimento de suas potencialidades.

Isso exige do professor uma mudanca de postura além da redefinicdo de papeis que
possa assim favorecer o processo de inclusdo. Para que a inclusdo seja uma realidade, sera
necessario rever uma série de barreiras, além da politica e praticas pedagodgicas e dos
processos de avaliagéo.

E necessario conhecer o desenvolvimento humano e suas relacbes com o processo

de ensino aprendizagem, levando em conta como se da este processo para cada aluno.
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Devemos utilizar novas tecnologias e Investir em capacitacdo, atualizacéo,
sensibilizagao, envolvendo toda comunidade escolar.

Focar na formacao profissional do professor, que € relevante para aprofundar a
discussédo teodrica praticas, proporcionando subsidios com vistas a melhoria do processo
ensino aprendizagem.

Assessorar o professor para resolucéo de problemas no cotidiano na sala de aula,
criando alternativas que possam beneficiar todos os alunos.

Utilizar curriculos e metodologias flexiveis, levando em conta a singularidade de
cada aluno, respeitando seus interesses, suas idéias e desafios para novas situacoes.
Investir na proposta de diversificagcdo de conteldos e praticas que possam melhorar as
relacdes entre professor e alunos.

Avaliar de forma continuada e permanente, dando énfase na qualidade do
conhecimento e ndo na quantidade, oportunizando a criatividade, a cooperacdo e a
participagao.

Concluimos que para o processo de inclusdo escolar € preciso que haja uma
transformacao no sistema de ensino que vem beneficiar toda e qualquer pessoa, levando

em conta a especificidade do sujeito e ndo mais as suas deficiéncias e limitacdes.

5. TEMAS SOCIAIS CONTEMPORANEOS

5.1 PROJETOS

A relacdo educativa € uma relacdo politica, por isso, a questdo da democracia se
apresenta para a escola da mesma forma que se apresenta para a sociedade. Esta relacao
se define na vivéncia da escolaridade em sua forma mais ampla, desde a estrutura escolar,
bem como a escola se insere e se relaciona com a comunidade, nas relagdes entre os
trabalhadores da escola, na distribuicdo de responsabilidades e poder decisoério, nas
relacbes entre professor e aluno até a relacdo com o conhecimento. A educacdo para a
cidadania requer, portanto, que questdes sociais sejam apresentadas para a aprendizagem
e a reflexdo dos alunos.

Neste contexto, o trabalho com os Temas Sociais Contemporaneos favorece a
compreensao da realidade e a participacdo social, pois, apontam a necessidade de que o0s

alunos se tornem capazes de eleger critérios de acdo pautados na justica, detectando e
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rejeitando a injustica quando ela se fizer presente, assim como criar formas néo-violentas de
atuacao nas diferentes situacdes da vida.

Ao se realizar um trabalho que abranja temas como: sexualidade, violéncia, relacdes
étnico-raciais, diversidade cultural e religiosa, meio ambiente entre outros, propde-se a
escola uma reflexdo e uma atuacdo consciente na educacédo de valores e atitudes. Tais
aspectos comportam uma dimensao social e uma dimensao pessoal, pois as atitudes séo
bastante complexas, afinal envolvem tanto a cogni¢cdo (conhecimentos e crengas) quanto
afeto (sentimentos e preferéncias) derivando em condutas (acbes e declaracbes de
intencao).

Incluir, explicitamente, o ensino de valores e o desenvolvimento de atitudes no
trabalho escolar nédo significam, portanto, tomar como alvo, como instrumento e como
medida de acdo pedagogica o controle de comportamentos dos alunos, mas sim, intervir de
forma permanente e sistematica no desenvolvimento das atitudes. Apesar de ser um
trabalho complexo, € necessario acompanhar de forma cuidadosa o processo dos alunos
para compreender seus comportamentos no contexto mais amplo do desenvolvimento moral
e social.

Este acompanhamento € realizado por meio de Projetos Sdécio-Educativos que sao
desenvolvidos pelas escolas, com a finalidade de propor uma educacdo comprometida com
a cidadania e que se fundamente nos principios da dignidade da pessoa humana, da
igualdade de direitos, da participacéo e da co-responsabilidade pela vida social.

Os Projetos Socio-Educativos sdo metas; no entanto, tornam-se concretos e
geradores de movimento quando transpostos para a compreensdo das pessoas e por elas
assumido (Ferreira, 2003, p. 112). Projeta-se um trabalho quando se tem a frente algo que
se da referéncia.

Um projeto é sempre um empreendimento, uma organizacao de acbes em funcao de
necessidades e desejos de sujeitos concretos. Portanto, esséncia e a chave do sucesso de
um projeto é o esforcgo investigado de toda a comunidade escolar. Os projetos de:

e Educacdo Ambiental;

¢ Inclusao Digital,

e Ensino da Lingua Estrangeira: Espanhol;
e Coral das Conchas;

e Familia na Escola;

e Ondas do Saber;
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e Feira Multicultural;
trabalham, de maneira contextualizada, os Temas Sociais Contemporaneos, enfatizando
certos temas que fazem necessarios a realidade da escola em momentos especificos e,
desenvolvendo outros temas durante todo o ano letivo.

Como o Brasil convivem diferentes raizes culturais, visbes de mundo, valores e
principios diversificados com origens indigenas, européias, africanas e asiaticas, a educacao
para as relacdes étnico-raciais precisa ser discutida e trabalhada durante o desenvolvimento
de todos os projetos facilitando, assim, a compreensédo de que a sociedade € formada por
pessoas que pertencem a grupos étnicos distintos, que possuem cultura e histéria préprias,
igualmente valiosas. Este é o caminho para desconstruir estereétipos e construir outro,
imaginario, baseado no respeito a diversidade, a pluralidade e a africanidade.

Atrelado ao tema acima citado estd a questdo da igualdade de direitos que precisa
fazer parte de todo o contexto escolar, pois exigir direitos é parte da cidadania, mas
respeitar os contratos sociais é sua contrapartida. Em relacdo a este tema, PINSKY (1999),
no seu livro Cidadania e Educacéo, faz a seguinte colocacéo:

“Talvez, por ndo fazermos a nossa parte ou nao termos a consciéncia de pertencer a
um coletivo é que somos tdo condescendentes com irregularidades que acabam
prejudicando todos. E o fato de mantermos a maioria da populacdo sem os direitos basicos
de cidadania nos impede de construir a Nacao-cidada que declaramos desejar”.

Por meio da igualdade de direitos, busca-se a protecédo de valores fundamentais para
a sociedade humana, nao sé do ponto de vista individual, mas principalmente sob o aspecto
de agrupamentos de pessoas. Dentre estes direitos pode-se elencar o direito a um ambiente
equilibrado, a uma vida saudavel qualidade de vida, ao progresso, a paz, a
autodeterminacédo dos povos e a preservacao cultural e historica.

Ao contemplar, nos projetos que sdo desenvolvidos neste municipio, 0s varios temas
gue sdo, ao mesmo tempo, sociais e contemporaneos, acredita-se na fala de Paulo Freire:
“A gente tem que lutar para tornar possivel o que ainda nao é possivel. Isto faz parte da

tarefa histérica de redesenhar e reconstruir o mundo”.

» 51.1 EDUCACAO AMBIENTAL
Introducéao
Na Prefeitura Municipal de Matinhos, especificamente, a Educacdo Ambiental é uma
preocupacdo, pois 0 tema compds varios programas, especialmente das Secretarias

Municipais de Educacgéo, Meio Ambiente e de Saude.
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Na esfera educacional, ela se fez presente, de forma mais evidenciada, através de
projetos de Educacdo Ambiental implantados nas escolas, e das diversas parcerias firmadas
para o desenvolvimento da Educacdo Ambiental. Nossa preocupacdo € a de que a
Educacdo Ambiental ndo seja vista como disciplina isolada, mas sim relacionada aos
conteudos especificos das areas, que podem inclusive ser trabalhados em tempos e
espacos proprios.

O momento é decisivo para a sustentabilidade ambiental, pois se por um lado ja
existem formas de controlar o aumento populacional, por outro os padrées de consumo e de
producéo de riqueza ja alcancaram o limite suportavel da Terra.

E preciso aprender com a natureza a usar o que de fato € necessario, a reutilizar ou
reaproveitar o que for usado, re-introduzindo nela os residuos, sem lhe causar danos. E
preciso aprender, acima de tudo, que a vida é direito de todos.

Nosso anseio é o de um maior comprometimento das pessoas, da necessidade do
despertar pela consciéncia de que se faz cada vez mais necesséario se preocupar com a
preservacdo dos recursos naturais disponiveis, pois sdo eles que permitem a vida no
Planeta, e ainda pela certeza de que a responsabilidade € de todos e de que a mudanca de
postura nas acfes deve ocorrer de forma imediata.

Assim, questdes relativas ao uso dos recursos disponiveis no Planeta pelas diferentes
sociedades estabelecem uma rede dinadmica de relagdes que interfere também nas posturas
e acdes individuais que vém compor as questdes socioambientais.

Significa dizer que o desenvolvimento sustentavel ndo se restringe a idéia de um meio
equilibrio nem reduz todos os problemas apenas ao problema ecoldgico, sem considerar
outras dimensodes da existéncia e da sociedade (MORIN, 1999).

Faz-se necessario um estilo de vida em que os padrdes de comportamento sejam
diferentes dos que se pautam no consumo exacerbado, mas visem suprir as necessidades
mais prementes do individuo e considerem também as prioridades da sociedade, a partir de
uma realidade local que busque a sustentabilidade da vida no Planeta.

N&o se trata de interromper qualquer tipo de desenvolvimento, mas de formar
cidaddos que questionem o ritmo, a direcdo e a politica do mercado global, no qual o
interesse de empresas e monopolios tem pressionado e coagido a conducdo de politicas
socioambientais prejudiciais a vida.

A patrtir das reflexdes sobre aspectos especificos da biodiversidade, do consumo e do

desenvolvimento sustentavel, durante a Conferéncia das Nacdes Unidas sobre Meio
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Ambiente e Desenvolvimento, ocorrida na cidade do Rio de Janeiro, em 1992, firmou-se um
programa de ac¢des corroborado por mais de 170 paises, denominado Agenda 21.

Esse documento, em seu capitulo 36, ressalta a importancia da educacdo na
promocdo do desenvolvimento sustentavel, abordando questdes de meio ambiente e
desenvolvimento, conferindo consciéncia ambiental e ética, de valores e atitudes, de
técnicas e comportamentos (CURITIBA, 1997).

Neste sentido, os curriculos das escolas realizardo as reflexdes, visando a formacgéo
de cidaddos que responsavelmente atuem na superacdo de desequilibrios da realidade em
que vivem. E o pensar e o agir em face das questdes socioambientais, tendo no curriculo
uma perspectiva de carater de atualidade, dinamicidade e movimento. Cada escola
elaborara sua Agenda 21 em face do diagnéstico de sua realidade local, promovendo a¢fes
capazes de superar os obstaculos que impedem o desenvolvimento sustentavel do seu
entorno.

E preciso desenvolver nos estudantes a capacidade de discernir e refletir sobre
questdes referentes ao consumo sustentavel, sobre os principios morais e éticos presentes
nas propagandas e produtos, sobre o consumo de bens de primeira necessidade que
respeitem os direitos humanos, conhecendo o Cddigo de Defesa do Consumidor e
diferenciando o que é essencial do que é supérfluo. Enfim, formar cidadaos que saibam
analisar criticamente o que € imposto pela sociedade e pela midia.

Assim, cada escola re-orientara curricularmente suas acdes, integrando-as as
multiplas e complexas relacfes que envolvem os aspectos ecoldgicos, psicoldgicos, legais,
politicos, sociais, econdmicos, cientificos, culturais e éticos da comunidade local, de sua
cidade, de seu pais e do Planeta, possibilitando a democratizacdo das informacoes,

fomentando e fortalecendo a integracao entre ciéncia, tecnologia e vida.

A Educacdo Ambiental no curriculo

Pensar a vida, o mundo e as relagdes planetarias por meio da Educacdo Ambiental
implica ter clareza de seus proprios principios:

Sensibilizag&o: constitui processo de alerta, o primeiro passo que os individuos
devem dar para alcancar o pensamento sistémico.

Compreenséo: o conhecimento e o entendimento dos componentes e mecanismos
gue regem os sistemas natural e social e suas conexodes.

Responsabilidade: o reconhecimento do ser humano como protagonista da dialética

entre individuo, natureza e sociedade.
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Competéncia: a capacidade que os individuos tém de agir de forma positiva e efetiva
nos sistemas natural e social.

Cidadania: a participagdo ativa dos individuos, o resgate dos seus direitos e a
promocédo de uma nova ética, capaz de conciliar o ambiente e a sociedade.

A Educacdo Ambiental caracteriza-se ainda pela busca de novas maneiras de
relacionamento entre os individuos e o contexto de vida, reconhecendo-se que, na reflexao
critica continuada, se encontra o caminho para pensar e repensar as decisées que podem
levar a sociedade a uma melhor qualidade de vida, na perspectiva da sustentabilidade.

Portanto, € preciso ter clareza de que Educacdo Ambiental € um processo continuo
de aprendizagem, que tem como objetivo instrumentalizar os cidaddos para uma agao
responsavel e consciente sobre o ambiente em que vivem incorporando conceitos e valores.

Por ndo se caracterizar como area de ensino ou disciplina especifica, a Educacéo
Ambiental, conforme seus principios gerais se manifestardo de forma integrada, permeando
0os conteudos de todas as areas do conhecimento, ao longo das diferentes fases dos
processos pedagdgico.

Para formar individuos capazes de intervir na realidade em toda a sua complexidade,
com vistas a sustentabilidade, deve-se trabalhar a Educacdo Ambiental refletindo sobre os
problemas que assolam o mundo atual, atribuindo e reconhecendo valores como a
solidariedade, a justica, a responsabilidade e a paz, entre outros; agindo e propondo acdes
efetivas, de forma conciliatoria, para as questdes socioambientais; percebendo sociedade e
natureza como um Unico ambiente integrado, inter-relacional, interdependente e, sobretudo,
viavel.

Evidentemente, para um futuro sustentavel é preciso haver mudancas e adaptacdes
na sociedade em todas as suas dimensdes, entre elas a politica, a econdmica, a ética, a
estética, a tecnolodgica e a filoséfica.

Dessa forma, o trabalho com a educacdo, de maneira geral, e com Educacao
Ambiental, de forma mais especifica, ndo se restringe a um Unico tema ou foco de acao,
como aconteceu em certos momentos historicos da educacédo, quando s6 se pensava no
“verde” na comemoragdo ao “Dia da Arvore”, ou ainda quando se faziam campanhas para
arrecadar materiais reciclaveis sem se discutir 0 consumo exagerado ou o0 impacto causado
pelo acumulo de lixo no meio ambiente, entre outros.

Relaciona-se sim a objetos de estudo e a conteudos de todas as areas do
conhecimento e objetiva levar os estudantes ao entendimento do todo socioambiental e o

desenvolvimento de praticas sociais cotidianas conscientes.
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A Educacao Ambiental e o processo pedagdgico

O trabalho com a Educacdo Ambiental ndo se compfe de acOes isoladas,
descontextualizadas, mas sim de acdes voltadas para a visdo sistémica, de forma a
transformar as atitudes e os valores dos individuos e da prépria coletividade, nas questdes
gue envolvem, por exemplo, o respeito ao meio ambiente, aos outros seres e a si mesmos.

Para efetivarmos a Educa¢do Ambiental no processo pedagdgico far-se-a necessario
a re-insercao da escola e da comunidade no plano da vida real, ou seja, os estudantes
devem aprender na realidade e com a realidade, por meio da reflexdo e da acéo diante das
questdes soOcio-ambientais. Isso significa aproximar o conhecimento escolar e a escola da
realidade socio-ambiental de cada comunidade, tratando de questdes que importam ao
cotidiano dos estudantes, de forma interdisciplinar, uma vez que os conteudos de tal
tematica ja estdo presentes nas diversas areas do conhecimento.

Esse trabalho se d4 por meio da pesquisa-acdo, que possibilita diagnosticar as
probleméticas sécio-ambientais locais, conhecer a realidade do entorno e propor acdes
efetivas, visando a melhoria das condicfes e da qualidade de vida.

As atividades de diagndstico devem permitir a flexibilidade necessaria para serem
realizadas pela comunidade escolar, de acordo com a definicdo do projeto educativo da
escola. Esse trabalho sera desenvolvido por estudantes de diferentes faixas etérias, e o
namero de variaveis envolvidas na analise da realidade bem como o grau de complexidade
da abordagem do tema de estudo dependerao do ciclo e/ou etapas envolvidas.

Nesse diagnéstico, é importante observar diferentes dados sobre a realidade local,
tais como: o historico da ocupacdo do espaco, o nimero de habitantes, o acesso a agua
tratada, a energia e ao saneamento basico, o destino dos residuos, a
degradacao/conservacdo ambiental, a rede hidrogréfica, a condicdo das habitacdes, de
saude, das atividades econémicas, etc., de acordo com cada comunidade.

Essas observacdes servirdo para tracar o perfil do espaco fisico/social no qual se
insere a escola (bairro, municipio), ao mesmo tempo em que auxiliardo os estudantes em
seu processo de crescimento, fazendo com que eles compreendam a realidade que os
cerca, reconhecam que dela fazem parte e com ela interajam de maneira consciente, criativa
e responsavel.

Por meio das interfaces entre os conteudos das diversas areas do conhecimento, os

estudantes compreenderdo os conceitos fundamentais de cada ciéncia, suas relacdes e
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implicacbes para o entendimento do mundo e as complexas conexdes entre 0 espaco e 0
tempo das diversas sociedades que o ocupam.

Parcerias

1. Programa Agrinho — SENAR —PR

O Agrinho é um programa educativo, direcionado para estudantes e professores do
Ensino Fundamental (séries iniciais) e tem como objetivo principal proporcionar mudancas
de habitos e atitudes quanto a preservacdo ambiental, a saude, a educacéo e a cidadania,
mediante uma acdo conjunta escola - comunidade. Como incentivo, sdo realizados
concursos, visando a premiar docente e aluno. Ao motivar a participacdo das escolas no
Programa Agrinho, buscamos capacitar os docentes e auxiliar na elaboracéo dos projetos
pedagdgicos com foco no ambiente local, além de contribuir na distribuicdo de materiais
didaticos.

Os temas Meio Ambiente, Saude, Cidadania, Trabalho e Consumo, Etica e
Pluralidade Cultural sédo apresentados na forma de contos infantis, podendo ser inseridos
nas diferentes disciplinas, de forma transversal. Além destes, também sdo abordados no
manual do professor alguns temas pedagdgicos: A pedagogia da transmissdo e a sala
interativa, a aprendizagem colaborativa, metodologia de projetos: o processo de aprender,
midia educacdo: linguagens, cultura e pratica pedagdgica; mapas conceituais.

O SENAR oferece capacitagdo para os professores quanto ao conteudo técnico, a
aplicacao dos instrumentos, ao uso do material pedagdgico e a metodologia de transmissao
do conhecimento. Esta capacitacdo é especifica para os professores que se inscrevem no
programa.

2. Projeto ECOVIVER

O Projeto ECOVIVER, é dirigido a alunos do Ensino Fundamental ciclos 1 e 2 e EJA.

Tem como tematica os impactos do lixo no meio ambiente, € uma iniciativa educativa
e artistica da Ecorodovias.

Cuidadosamente desenvolvimento por ambientalistas e pedagogos, ECOVIVER dara
suporte aos educadores para que possam abordar o assunto em sala de aula e estimular
seus alunos a elaborar trabalhos sobre o tema lixo, visando a melhoria na qualidade de vida
da comunidade em que vivem.

Esses trabalhos serdo expostos em uma mostra nas respectivas escolas e seus
municipios e, uma representacao deles, em uma mostra especificamente promovida pelas

Ecorodovias.
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> 5.1.2 INCLUSAO DIGITAL

Justificativa

A espécie humana tem como caracteristica fundamental a capacidade de criar. Esta
inventividade é despertada por sua interacdo com o mundo, na construcdo de novos
conhecimentos, na acdo transformadora. O homem, dos primoérdios a atualidade, produz
tecnologias, motivado por suas necessidades e desejos; inventa artefatos que modificam o
mundo e a sua forma de relacionar-se com ele.

As dimensdes histéricas mostram uma nova sociedade com novos paradigmas
socioculturais (tecnologias, consumismo, globalizacdo). Vivemos imersos em um mundo
tecnoldgico; esta tecnologia € ao mesmo tempo Util e fascinante. Ndo podemos pensar na
vida moderna hoje, sem energia elétrica, por exemplo, sem geladeira para conservamos 0S
alimentos, sem televisdo, video cassete, DVD, telefone aparelho celular, aparelhos
hospitalares, essenciais para salvar vidas humanas, entre outros. Estas tecnologias estao
incorporadas na vida cotidiana, e muitas vezes, deixamos de percebé-las.

As tecnologias em geral, desde as mais simples as mais elaboradas, favorecem o
crescimento do potencial humano, fisico ou intelectual. Empregadas, com fim pedagdgico
colaboram , pois ampliam as possibilidades do professor ensinar e do aluno aprender.

“Os saberes ndo sdo mais previamente determinados; a diversidade esta, a todo
momento, sendo contextualizada no cotidiano escolar. Para entendermos o que é a
educacao que foge dos modelos tradicionais e escolanovistas, temos que compreender
que vivemos na realidade dos conhecimentos sécio-culturais, isto é aprender a

oportunizar aprendizagens através de varias tipologias de saberes.” (FOFONCA; 2009;
p.4).

E reconhecido pela sociedade o papel fundamental das instituicdes escolares no
desenvolvimento intelectual, social e afetivo do individuo. Desta forma, € impossivel ignorar
as alteracbes que as tecnologias provocam na forma como as pessoas véem e apreendem o
mundo, nem desprezar o potencial pedagdgico que as mesmas apresentam quando
incorporadas a educacdo. Como 0 ensino, em sua expressao maxima, consiste em estimular
e dirigir a aprendizagem, cada vez mais se torna necessario 0 uso de recursos didaticos e
pedagogicos que dao énfase aos materiais audiovisuais. Assim, ouvir, ver, olhar e perceber
tornam-se formas basicas de aprendizagem.

As crescentes transformacfes no mundo exigem respostas rapidas as mudancas e

adaptacdes, com eficiéncia, as novas tecnologias. A Educacdo ndo escapa deste contexto e
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vem sofrendo uma revisdo ndo s6 dos conteudos curriculares, mas também do proprio
processo de aprendizagem. Neste contexto, surge a informética como instrumento
enriquecedor do processo ensino-aprendizagem.

O computador figura-se como meio (ou ferramenta) capaz de auxiliar neste processo.
Ele invade a escola e se transforma num poderoso auxiliar do professor, facilitando o ensino
de disciplinas variadas, através de softwares e programas cada vez mais criativos e
interessantes, fazendo com que os alunos tornem-se cada vez mais interessados e
participantes nos estudos.

As aulas das mais variadas matérias podem ser altamente entediantes para o aluno,
levando-se em consideragdo as formas convencionais de transmiti-las. O computador
podera ser um elemento profundamente motivador, uma vez que este aluno esta inserido
em um mundo informatizado. Os videos-games, 0s videos cassetes, as maquinas
calculadoras, etc., ja fazem parte do imaginario de qualquer crianca, seja ela oriunda das
camadas médias ou populares.

O computador torna-se, sem duvida, nesta perspectiva, uma “maquina” com um
potencial quase inesgotavel de aplicacdo. Porém, € preciso que se tenha em mente que o
papel do professor jamais sera representando aluno é o passo fundamental para que o
processo-aprendizagem aconteca.

O momento atual exige que a escola publica incorpore o novo saber ao antigo saber e
prepare-se para era tecnolégica. E equivocado considerar que os alunos das escolas
publicas podem competir no mundo profissional com os alunos oriundos do ensino privado.
Principalmente, se considerarmos o acesso a informética dos alunos do ensino privado, seja
pela informatizacdo desenvolvida pelas instituicbes privadas, seja pela aquisicdo de
computadores pela familia.

Esta realidade € muito preocupante, pois coloca as camadas populares cada vez
mais a margem do saber e compromete o papel do Estado que é “prover uma educagao de
boa qualidade”.

A educacao publica discrimina, rotula e nega a cidadania as camadas populares, na
medida em que ndo consegue oferecer igualdade de condi¢cbes para participarem da vida
econdmica, social e politica do pais. E na base da educacdo que se situa o carater
democratico do desenvolvimento social. Considerando os problemas da educagéao brasileira,
a informatica constitui um passo a caminho da emancipacgéo social e educacional em busca
de um modelo de sistema democratico e desenvolvido socialmente. E papel da escola

publica socializar o conhecimento universal, democratizar a informagédo, abrir espago para a
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discusséo das relacbes de poder na sociedade, e a informatica € um instrumento poderoso
para a construcdo desta utopia. Apropriar-se da linguagem computacional é imperativo, se
quisermos que as camadas populares participem como sujeitos da histéria do terceiro

milénio.

Objetivos

O Projeto de Inclusdo Digital nas Escolas Municipais tem como objetivo geral
propiciar acdes de modernizacdo das unidades escolares, oferecendo aos alunos e
docentes 0 acesso as “novas linguagens” que consolidem uma escola interativa, processual
e emancipatoria, & semelhanca das melhores e mais modernas escolas do Pais.

Este Projeto aplicara metodologias diferenciadas e adequadas ao ritmo individual de
aprendizagem e as “inteligéncias multiplas” — conceito que da canta da diversidade de
idéias, geralmente ndo consideradas durante um processo educacional com recursos
tradicionais.

Entre os objetivos secundérios do Projeto, destaca-se:

o Integrar estratégias pedagogicas nas quais alunos e professores criem
condi¢cBes para uma construcéo coletiva do saber, 0 que consequentemente
criard uma cultura tecnoldgica de base, propiciando ao sujeito uma fluéncia
tecnoldgica;

o Proporcionar aos alunos e professores a utilizacdo de novas tecnologias,
referindo-se as ligadas a informética;

o Qualificar a aprendizagem, através de recursos multimidia, de simulacao, de
acesso a informacao, de oportunidades de colaboragéo e criacdo, os quais
promoverao o ensino e auxiliardo na construcdo do conhecimento;

o Preparar os futuros cidadaos, oportunizando um melhor atendimento as
necessidades de aprendizagem dos mesmos;

o Integrar a tecnologia ao curriculo de formacdo dos professores, destacando
sua importancia como ferramenta de auxilio em seu trabalho educacional;

o Utilizacdo dos recursos de pesquisa propiciados pela INTERNET que
permitem alcancar todas as fontes de informacéo;

o Produzir materiais em Informética Educacional, consolidando o aprendizado

atraves da interdisciplinaridade;
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o Incluir o uso da TV de entrada USB como recurso e colaboragdo nesse
processo de acesso a informatica;
o Desenvolver o raciocinio através das interacdes.
Os objetivos de aprendizagem terdo como ponto principal a busca da integracéo
dos curriculos as matérias académicas e as séries dos alunos, ou seja, os planos de aula
deverdo estar definidos de acordo com os objetivos de aprendizagem da informatica e os

objetivos académicos a serem tratados em cada aula.

Organizacéao Curricular do Projeto

Pressuposto Teorico

Os novos paradigmas educacionais contemplam a insercéo de novas tecnologias de
comunicacdo em ambiente de ensino-aprendizagem para privilegiar a construcdo do
conhecimento, possibilitar ao individuo uma visdo global do mundo e valorizar a inovacgéo e
a descoberta como etapas fundamentais do processo de aprendizagem. Transformar a
escola num espaco de “aprender a aprender” passou a ser tao importante quanto os fatos ou
conceitos adquiridos pelo aluno. Assim como o surgimento da imprensa revolucionou as
bases do ensino, a era da informatica exige da educacdo um redimensionamento em seus
métodos.

Ndo se pode mais limitar a educacdo a um unico veiculo de comunicacdo — a
linguagem escrita — em uma sociedade que se caracteriza, cada vez, mais, pelo uso de
diversos meios (multimidia). As sociedades evoluem e geram novas necessidades e a
escola, a partir desta realidade, ganha novos papéis e novas estruturas, continuando,
porém, com sua fungdo principal de ser um meio eficiente de transmissdo da cultura
acumulada, necessaria a sobrevivéncia da humanidade.

Hoje, esta realidade da escola aprofunda o abismo entre 0 que a escola oferece e o
gue a sociedade, em constante e profunda transformacao, exige. Para superar este abismo,
a escola deve passar por modificagcbes nas qual sua atuacdo ndo pode mais se resumir a
simples transmissao do conhecimento produzido pela humanidade. A escola deve assumir a
didatica do “aprender a aprender” e do “saber a aprender”’ e do “saber pensar”, englobando
num so toda a necessidade de apropriagdo do conhecimento disponivel e o seu manejo
critico e criativo.

A competéncia da escola é democratizar e socializar o conhecimento para que este

se transforme em um instrumento eficaz da emancipacao das pessoas e da sociedade. A
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transmissdo do conhecimento deve ter como objetivo a formacdo dos cidaddos que,
conscientes de suas acdes, possam contribuir para construcdo de uma sociedade cada vez
mais justa, fraterna e democratica.

O mundo esta vivendo uma série de transformacfes profundas e aceleradas,
particularmente nas areas de informagcdo e comunicacdo que caracterizam uma Revolugéo
Cientifico-Tecnoldgica. As consequéncias desta Revolugdo nos plano politico, econémico e
social sdo “brutais”, impondo novos desafios que afetam o cotidiano dos individuos e das
sociedades, transformando comportamento social, crencas religiosas e aspiracdes politicas.

Esta revolucéo pressiona o sistema educacional, visando a modifica-lo para atender
as novas exigéncias impostas pela informatizacdo da sociedade. J& ndo basta saber ler,
escrever e se expressar adequadamente sem a visao de que a arma do terceiro milénio sera
o controle da informacao.

Todas estas transformacdes trazem, em primeiro lugar, um novo desafio para a
escola: preparar os alunos para viverem num mundo em constante mudanca e repleto de
incertezas e instabilidades. Em segundo lugar, elas nos fazem constatar que o processo
educativo desconhece a presenca cada vez mais sufocante da informatica no dia-a-dia das
sociedades contemporaneas e continua a viver completamente divorciado da realidade
social. As escolas tém caminhado a reboque nas transformacdes sociais e nédo tem

funcionado como catalisador dessas transformacdes, como seria de se esperar.

Encaminhamento Metodoldégico

O apelo visual dos novos meios de comunicacdo e, em particular, do computador, é
uma realidade que a escola terd de refletir. A educacdo deve entender estas inovacdes
como meio de que trabalham e atuam com o homem e nao contra ele.

A escola ndo pode continuar a ignorar a interferéncia decisiva da informatica no
processo de ensino-aprendizagem, pois excluir-se digitalmente significa excluir-se e privar-
se de conhecimentos. A informética deve ser vista como um instrumento que ajuda a
ampliar, a aprofundar e a intensificar o conhecimento do real.

As questdes apresentadas pela informatica, na educacéo, ndo se restringem apenas
as proposicdes técnicas e as metodologias, mas, sobretudo na mudanca do modo de pensar
e de construir o conhecimento, propiciando um representar dos processos cognitivos e de
organizacdo das estruturas psicologicas, principalmente em funcdo da relacdo homem-

magquina.
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A escola deve estar preparada para pensar e compreender as implicacfes
tedrico/praticas dos fundamentos cientifico-técnicos e soécio-econdmicos das tecnologias
emergentes na sociedade.

A pedagogia requerida pelos meios modernos em educacdo devera preparar alunos,
professores e os demais envolvidos no processo ensino-aprendizagem para transformar
dados em informacbes e, estas em conhecimentos, para questionar e depurar 0
conhecimento e para criar novos horizontes da informagéao, reciclando-se continuamente.

Estamos falando de uma educacéo permanente e internalizada, para toda a vida, que
permitira a compreensao de cada situacéo e a construcdo de solugcdes para cada problema,
para que a sociedade do futuro ndo seja uma copia de uma sociedade ultrapassada. A
utilizacdo do computador como uma ferramenta pode, portanto, ser um ponto de partida
para a formacdo do ser humano holistico que a sociedade futura almeja.

O processo de construcdo de conhecimento, se da de maneira individual, a partir das
representagfes com o meio ambiente. Assim, a consciéncia da crianga é algo construido, é
o reflexo da posicéo social da classe a qual pertence das relacdes sociais, tais como elas se
concentram na familia e no meio que a cerca. A consciéncia individual da maioria das
criancas reflete relacdes culturais diversos e por vezes antagonicas as que sao refletidas
pelos programas escolares.

O professor, na medida em que representa o elo instrugdo-educacao, deve estar
consciente dos contrastes entre o tipo de sociedade cultura representada pelo aluno, afim de
nao permitir, pela omissao, que o “certo” de uma determinada cultura torne-se o “verdadeiro”
para a diferente cultura do outro.

A escola deve ser o espaco capaz de conduzir o aluno ao pensamento critico e a
reflexdo. A participacdo ativa da escola s6 pode existir se ela for ligada a vida. O
computador pode agir, neste sentido, como um elemento motivador, dinamizando o
processo ensino-aprendizagem que na maioria das vezes é bastante penoso, tanto para os
professores quanto para os alunos. Através do computador, as atividades escolares deixam
de ser algo macante e tornam-se prazerosas, interessantes e dinamicas. O “poder”’ do
professor tradicional — reprodutor de conhecimento e detentor Unico do saber — fica abalado
diante desse tipo de utilizacdo, desta ferramenta cognitiva. Seu papel devera ser definido,
segundo 0 novo espaco que se abre: o da construcdo democratica e coletiva do
conhecimento. Assim, o professor deixa de assumir o papel de depositorio do saber para ser
o coordenador das atividades, responsavel por criar motivacfes para que os alunos possam

fazer suas proprias descobertas. O ensino, com o auxilio da informética, dd4 um enfoque
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heuristico, privilegiando no aluno a atividade criativa, a exploracdo e a construcdo do
conhecimento.

No ensino, através da informatica, ndo existe uma hierarquizacdo de saber dentro do
contexto. Todos os participantes do processo de ensino-aprendizagem devem ser
incentivados a trocar suas experiéncias com os outros, de maneira a enriquecer o conteudo

do trabalho e a integragc&o entre os demais.

Capacitacao dos Profissionais

O Projeto de Inclusao Digital nas Escolas Municipais de Matinhos vem ao encontro do
desejo da Secretaria Municipal de Educacdo e da Prefeitura Municipal de Matinhos em
modernizarem suas unidades escolares, oferecendo novas linguagens e “ferramentas” aos
seus alunos e corpo docente, objetivando privilegiar a interdisciplinaridade e a construcéo
global e sodlida do conhecimento.

Para que a implantacdo do projeto aconteca de forma satisfatoria, faz-se necessario
formar, primeiramente, um novo quadro de profissionais da educacédo, considerando neste
ponto de vista que a informatica educativa emerge de uma relacdo entre tecnologia e a
vivéncia educacional. Este novo profissional devera estar apto a trabalhar com esta nova
tecnologia (ferramenta) e ao mesmo tempo, preservar a visdo critica e libertadora que a
educagéao deve representar.

A implementacdo do Projeto nas escolas do municipio acontecera de forma gradativa.
Cada novo grupo € sensibilizado quanto a implantagdo do mesmo em suas unidades
escolares, posteriormente sao capacitados em duas etapas:

* 12 — Capacitacdo Tecnoldgica (oportunizada para todos os professores,
coordenadores e diretores): compreende 8 (oito) horas de cursos, no qual o profissional tera
nocdes de informatica (hardware e ambiente operacional), processador de textos, planilhas
de calculo, software de apresentacéo, entre outros.

* 22 — Capacitacdo Metodologica (oportunizada para os professores e coordenadores
selecionados na 12 etapa): compreende 32 (trinta e duas) horas; os professores terdo
contato com técnicas pedagogicas aplicadas ao ensino de informética para criangca e
adolescente, softwares educativos e metodologias de aplicacdes adequadas aos planos de
aula e curriculos, entre outros. Estes modulos integrardo os conhecimentos adquiridos no
anterior; terdo contato com materiais e softwares, avaliando como utiliza-los e que

habilidades/contetdos poderédo ser trabalhados a partir deles.
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A capacitacdo dos professores devera ter um total de 40 (quarenta) horas/aula a
serem ministradas em turnos de 04 (quatro) horas por dia. As datas, horarios e local sdo
acordados entre a Secretaria Municipal de Educacéo e as Escolas envolvidas.

Conforme o porte da escola, ap0s o0 processo de capacitacdo e montagem do
laboratorio de informatica, sera disponibilizando um professor capacitado nas duas etapas
que assumird as aulas no Laboratério de Inclusdo Digital. Cada turma da escola tera uma
aula semanal que ndo devera acontecer no dia de permanéncia da mesma; a duragéo desta
devera ser de, no minimo, 50 (cinqiienta) minutos e de, no maximo, 1 (uma) hora e 20

(vinte) minutos; a turma devera ser acompanhada pelo regente da classe.

Conteudos
Os conteudos serdo trabalhados através dos projetos interdisciplinares, buscando
integracao dos curriculos as disciplinas académicas e as séries dos alunos. Isto significa que
os planos de aula deveréo estar definidos de acordo com os objetivos de aprendizagem de
informética e os objetivos académicos a serem trabalhos em cada aula.
Todos os projetos sugeridos tém o objetivo de proporcionar aos alunos e professores
uma nova perspectiva e uma abordagem diferenciada sobre os temas propostos, instigando-
se estimulando-os a se relacionarem com o ambiente em que vivem, sendo capazes de
observar, analisar, experimentar e conhecer o mundo, resgatando e trabalhando valores por
meio das diferentes atividades e encaminhamentos das aulas.
A organizacdo do projeto de Inclusdo Digital nos laboratérios € anual, 0 mesmo é
dividido em 4 (quatro) médulos, sendo cada médulo bimestral. Ao final de cada modulo é
realizada uma reunido com as facilitadoras e coordenadoras para avaliacdo do médulo e
coordenacdo do projeto acompanha o trabalho nos laboratorios através de visitas
pedagdgicas.
Em todos os projetos serdo contemplados:
o Contetdos das disciplinas de Lingua Portuguesa, Matematica, Ciéncias
Naturais, Historia, Geografia, Artes, Ensino Religioso;

o Os temas sdécio-contemporaneos: Saude, Meio Ambiente, ética, Trabalho e
Consumo, Cidadania, Pluralidade Cultura, Sexualidade;

o Competéncia e habilidades: capacidade de memorizacdo, atencdo e
concentracéo, coordenacdo motora, percepcao visual e auditiva, capacidade
de andlise e sintese, percepc¢ao visual, capacidade de expressar-se, facial e

corporalmente, acuidade auditiva, desenvolvimento da linguagem oral,
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capacidade de ler e interpretar imagens, raciocinio légico, agilidade de
raciocinio, selecdo e classificacdo, construcdo de graficos, criatividades,
sequéncia légica, capacidade de ler, analisar e interpretar dados, textos e
informacgdes, capacidade de interpretar e sintetizar idéias de material
pesquisado, percepcao de detalhes, entre outras;

Valores e atitudes: respeito a si e ao proximo, amizade, solidariedade, auto-
estima, sensibilidade, individualidade, cooperacédo, divisdo de tarefas,
trabalho em grupo, preservagdo do meio ambiente, valorizagdo e cuidados
com o proprio corpo, saber ouvir, atitudes de cidadania, respeito ao portador
de necessidades especiais, perceber a importancia de melhorar as atitudes
préprias em beneficio da sociedade, o valor do diadlogo, conceito de justica;
Conteudos especificos de informatica educacional a serem trabalhados como
meio para realizacdo dos projetos interdisciplinares;

Introducdo a informatica sem pré-requisitos técnicos, 0s quais serdo
abordados desde a estruturas fisicas do microcomputadores até os tipos
mais importantes de aplicativos (processadores de texto, planilhas de
célculos, banco de dados e softwares gréaficos), abrangendo:

Introducdo a informatica: Noc¢des de Hardware e Ambiente Operacional
(conceitos de DOS, Windows), introducdo aos aplicativos em ambiente
Windows;

Processador de texto (Writer);

Planilha de calculo (Calc);

Software de representagao (Impress).

Avaliacéao

7

A avaliacdo da aprendizagem € um processo constante. O desempenho nas

atividades propostas, a pratica oral ou escrita, enfim, toda a producdo do aluno deve ser

No projeto de Inclusdo Digital ndo se faz necessario um momento especifico de

avaliacdo escrita ou oral. O professor podera criar mecanismo para aferir a producéo de

seus alunos durante a execucdo das atividades de cada projeto sendo relevante notar o

desempenho, o interesse e a participacédo de cada um em todos os momentos.

194



A avaliacdo sera continua, envolvendo multiplos critérios, desde a participacdo do
aluno até seu desempenho, bem como a observacdo do professor regente que acompanha
as aulas do projeto no laboratério de informatica. Como o ritmo de aprendizagem varia de
individuo, profissionais envolvidos avaliardo o progresso de seus alunos a cada bimestre em
relacdo ao anterior. Com esse diagndstico nas maos, o professor facilitador podera planejar
mais adequadamente os proximos projetos tendo em vista o melhor aproveitamento dos

alunos da escola.

“Como ninguém pode ao mesmo tempo deter um grande renome e uma grande quietude, que cada um

tire vantagens do seu tempo onde lhe é dado viver sem precisar denegrir o tempo dos outros”.

Tacito — Dialogo dos Oradores, séc. I. d. C.

» 5.1.3 Projeto: Ensino de Lingua Estrangeira/ Lingua Alvo: Espanhol

Pressupostos Tedricos

Nao se pode falar de um idioma sem abordar o tema linguagem; linguagem é mais do
gue um simples sistema de regras. Segundo Nunan (1989), ela pode ser encarada como um
recurso dindmico para gerar significados; portanto, além de conhecimento, implica também
habilidade, sabedoria para por o conhecimento em prética. Isso significa que, em termos de
aprendizagem, precisamos distinguir entre “aprender o qué” e “aprender como”, para
finalmente saber como usar o “que”. Temos de discernir entre 0 conhecimento de varias
regras gramaticais e a capacidade de usa-las eficiente e apropriadamente para a
comunicacédo. Assim, partindo dessa concepcéo interacionista de aquisi¢cao da linguagem,
Richter (2000:27) explica que

(...) adquirir linguagem é: aprender a comportar-se de maneiras socialmente dotadas
de sentido - usando, para isso, o sistema de signos que o grupo adota, verbais e ndo-
verbais; e aprender a orientar o comportamento em fun¢&o do outro (0 comportamento

humano é inseparavel das rela¢des sociais).
Essa definicdo fundamenta-se na teoria socio-histérico-cultural do desenvolvimento

das funcdes cognitivas, de Vygotsky, que considera a interacdo social um fator crucial para o

desenvolvimento e a aprendizagem do ser humano (Vygotsky, [1978] 1991:99).
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Nesta concepcao, a missdo do professor de linguas, € (re) significar o mundo do
aprendiz, permitindo-lhe, através da lingua alvo, ter uma outra visdo do mundo, cada lingua
nos oferece uma visdo do mundo diferente, nés enxergamos a realidade que a nossa lingua
Nnos permite enxergar, se conhecemos varias linguas enxergamos muitas realidades além da
nossa. O ensino comunicativo, conforme argumenta Almeida Filho (1998:47), implica a
organizacdo das "experiéncias de aprender em termos de atividades/tarefas de real
interesse e/ou necessidade do aluno para que ele se capacite a usar a L-alvo para realizar
acOes de verdade na interacdo com outros falantes-usuérios dessa lingua".

Entdo, o aprendiz de uma lingua estrangeira precisa engajar-se em situacdes e
contextos sociais e culturais auténticos na lingua-alvo, nos quais ele realmente produza
sentidos colaborativamente com seus interlocutores, ou seja, nos quais ele realmente aja
socialmente (Richter, 2000:28). No entanto, ndo € isso que mostra a realidade de nossas
acOes educacionais. Sabe-se que, muitas vezes na nossa pratica, o ensino de lingua
estrangeira limita-se a atividades em que a tarefa do aluno é reproduzir, mecanicamente, as
formas da lingua descritas nas gramaticas.

Lingua estrangeira, segundo Almeida Filho, € um conceito que o professor precisa
contemplar, e, na mesma linha de raciocinio, ao produzir significados relevantes para a vida
do aprendiz, essa lingua deveria ser estrangeira s6 no inicio do processo, e
desestrangeirizar-se ao longo do tempo de que se dispde para aprendé-la. Ela deve ser tida
como uma lingua que constrdi o seu aprendiz, que vai usa-la para e na comunicagao sem se

restringir apenas ao “dominio” de suas formas e do seu funcionamento enquanto sistema.

A aprendizagem formal dessa lingua precisa se dar em duas modalidades. Uma que
busca o aprender consciente de regras, e outra que busca; a aquisicdo subconsciente

guando o aprendiz se envolve em situacdes reais de uso com outros falantes dessa lingua.

Analogamente, sendo a linguagem resultado da interacao sdcio-histérico-cultural, ela
deve ser entendida como um todo e presa a regras fixas. No entanto, através do uso que os
interlocutores fazem dela no processo de interacdo, ela poder ser flexivel e mutavel. E,
portanto, por meio do ensino da graméatica acoplado a atividades de ensino comunicativo,
gue o aluno tera sucesso em seu desempenho linglistico no processo de aquisicao da

linguagem.

Estas concepcgdes teodricas deveriam ser analisadas, discutidas para poder fazer

parte da abordagem de ensinar do professor e da instituicao.
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Pode-se dizer que os principais fatores que intervém no processo de ensino / aprendizagem
sdo as abordagens de ensinar do professor, de aprender do aluno, do material didatico, da
instituicdo em si, os filtros afetivos dos alunos e dos professores e as extensdes da sala de
aula.

Quando um professor se propfe ensinar uma lingua, ele tem quatro tarefas
fundamentais a desempenhar, sdo elas:
a)o planejamento do curso com as unidades respectivas;
b)a producdo de materiais didaticos ou a selecéo deles;
C) pensar em como vai implementar tais materiais, isto €, o método, as experiéncias para
vivenciar a lingua alvo na sala de aula mas também fora dela;
d) a avaliacdo do rendimento dos alunos (mas também a propria auto-avaliagdo, a avaliacdo

dos alunos e ou externa do trabalho do professor)

“Todo professor de lingua estrangeira constroi seu ensino com pelo menos essas
guatro dimensdes, todas influenciadas por uma determinada abordagem. Dessa forma, o
que faz o professor ensinar como ensina é basicamente a sua abordagem que varia entre 0s

polos do explicito/conhecido e do implicito/desconhecido por ele”. (Almeida Filho 1993:18).

Porque o Espanhol:

O idioma espanhol é falado, hoje, em quatro dos cinco continentes do mundo. Sao
eles: a América, a Europa, a Asia e a Africa. E utilizado em mais de vinte e um paises, como
lingua materna ou segunda lingua. Muitas pessoas utilizam o espanhol como segunda
lingua. Os Estados Unidos, por exemplo, possuem cerca de 32 milhdes de pessoas que
falam o espanhol e, como eles, existem milhares de pessoas que falam o espanhol em
diferentes paises.

Sabemos que atualmente o espanhol acaba sendo deixado de lado na maioria das
escolas brasileiras. Isso ndo condiz com o previsto nos parametros curriculares que
defendem a pluralidade cultural, afinal a linguagem é o carro chefe da cultura de um povo.

Muitos sdo os fatores que devem ser levados em consideracdo no momento de
escolher a(s) Lingua(s) Estrangeira(s) que a escola ofertara aos estudantes, como podem
ser as caracteristicas sociais, culturais e historicas da regido onde se dara esse estudo. Nao
se deve pensar numa espécie de unificagdo do ensino, mas, sim, no atendimento as
diversidades, aos interesses locais e as necessidades do mercado de trabalho no qual se

insere ou vira a inserir-se o0 aluno. (BRASIL, 1999, p.54).
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Apenas o fato de que o Brasil € o Unico pais da América do Sul que ndo tem como lingua
oficial o espanhol, torna de fundamental importancia que nossos alunos aprendam o
espanhol como disciplina, por que ndo obrigatoria, do componente curricular das escolas.
Para que tal sonho se realize, devemos tomar consciéncia de que o ensino de uma Lingua
Estrangeira deve ser significativo.

A importancia de se comecgar ainda na infancia ja foi e tem sido destacada como
ferramenta fundamental no ensino e aquisicdo de lingua estrangeira, assim sendo
defendemos que para chegar ao cumprimento bem-sucedido dos parametros acima
mencionados; € crucial criar desde o0s primeiros anos escolares 0 gosto por uma nova
lingua, um saber ludico e diferente da realidade que nos cerca, e das necessidades que nos
afetar&o inevitavelmente.

A criancga ja nos primeiros anos tendo contato auditivo com qualquer idioma que néo o
seu (materno) ja é capaz de diferenciar e interagir usando da linguagem verbal ou ndo, para
expressar seu interesse na nova forma de dizer.

Aproveitando-nos desse interesse proprio dos pequenos e de suas habilidades ainda
a ser exploradas ensinar uma segunda lingua é uma tarefa ardua mas também muito
significativa.

O espanhol por sua sonoridade, bagagem cultural e beleza além dos quesitos
educacionais € o idioma perfeito a ser inserido na escola ja no ensino fundamental.

O documento oficial referencial Curricular Nacional para a Educacéo Infantil traz a
visdo do poder publico em relacdo a existéncia e a importancia do convivio com outras
culturas. No volume 2 deste texto oficial destacas-se a importancia da linguagem:

“.. Por meio da linguagem o ser humano pode ter acesso a outras realidades, sem passar
necessariamente pela experiéncia concreta... com este recurso a crianga tem acesso a
mundos distantes e imaginarios...”.

Esses mundos podem também ser reais e fazer parte da vida da crianca, como € o
caso de nossos vizinhos falantes do espanhol.

O poder publico pretende que a discriminacdo deixe de ser realidade, a julgar pela
orientacdo de convivéncia com o outro, com outras culturas, uma das formas de se alcancar
esse objetivo pode ser permitir a crianca também nos primeiros ciclos do ensino
fundamental conhecer outras culturas por meio do estudo de linguas estrangeiras.

Essa idéia também se encontra no seguinte trecho dos PCNS;

“.. conhecer a existéncia do uso de outras linguas diferentes da lingua portuguesa, idioma

oficial, significa ndo sO0 ampliagdo de horizontes, como também compreensdo da

198



complexidade do pais... pode com isso promover ndo sé a reflexdo metalingtistica, como
também a compreensdo de como se constituem identidades e singularidades de diferentes
povos e etnias...”.

Conhecer o outro para conhecer a si mesmo, estudar o diferente para aprender a

respeita-lo e entende-lo, passo principal para banir o preconceito.

Encaminhamento Metodoldgico:

Como todo método de abordagem cria em torno de si uma polémica, o sécio-
interacionista ndo € excec¢ao, mas ainda continua dando excelentes resultados no ensino de
linguagem e aquisi¢é@o de lingua estrangeira.

Para ensinar espanhol a criangas € um método ainda mais satisfatério, porque permite
0 uso de situacdes cotidianas de forma ludica, divertida onde o aluno pode ouvir participar,
interagir de muitas maneiras. Permitir que a crianca viaje por um mundo igual ou ndo ao seu,
mas com uma cangao diferente, com uma musica de fundo distinta da “sua” que muda em
cada cenario e agrada todos os ouvidos é mesmo significativo; e permeia a proposta sécio-
interacionista.

O encaminhamento metodologico que faz uso dessas situaces como contextos
paralelos a realidade da crianca também pode ser mesclado com a questao da interlingua;
que estimula a pratica, a comunicagao, independente dos “erros”, que neste conceito sdo
aliados da crianca, ja que existem apenas no exercicio das competéncias adquiridas.

Com essas duas ferramentas em mente e muito desenho, masicas, painéis, dialogos,
pequenos textos, verbais ou ndo, bem como brincadeiras e dindmicas apropriadas a faixa
etaria 0 ensino do espanhol se torna uma pratica associada pelos alunos ao apreco e
interesse.

A escolha de materiais didaticos visa expandir a visdo do mundo novo a ser
explorado, criando modelos visuais e chamativos, incentivando a criacdo destes modelos ou
a contemplacdo dos mesmos ja eleitos pelo professor.

Jogos escritos ou orais, em grupo e individuais, colorir, recortar, sentir os materiais e
nomea-los na nova musica, ouvir o outro repetir os dialogos, rir de si mesmo, tudo contribui
para o processo de aquisi¢cdo de linguagem e lingua nos primeiros ciclos.

“.. Brincar é fundamental, porque brincando a crian¢a expressa necessidades e desenvolve
potencialidades. O desafio contido nas situagfes ludicas provoca 0 pensamento, exercita

habilidades e leva a crianca a alcancar niveis de desempenho que sO as acdes por
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motivagao intrinseca conseguem. Brincando a crianga aprende a engajar-se gratuitamente,

sem visar recompensas ou temer punigées...” Cunha e Nascimento (2005:14).

Conteudos

Cada topico é explanado de forma visual, auditiva e comunicativa, para cada
explanacéo e atividades sdo necessarias pelo menos uma hora aula, mais uma hora aula
para atividades de revisdo e fixacdo. Em média um tdpico por semana com duas horas
aulas, distribuidos entre as avaliacdes. O plano de aula é elaborado dentro dos temas
especificando objetivos e metodologia empregada.

1. Saudacdes

Cores
Animais
Dias da Semana
Meses do Ano
Estacdes do ano
Numeros de 1 - 10

Familia

© © N o g B~ w D

Partes do corpo

10. Materiais de escola
11.Numeros de 10 -20
12.Partes da casa
13.Cozinha
14.Sala/Banheiro

15.Quartos e area externa
16.Higiene e limpeza pessoal
17.Verduras e legumes
18.Frutas

19. As trés principais refeicdes do dia
20.Roupas e vestuario
21.Matérias escolares
22.Verbos infinitivos
23.Horas

24.Meios de transportes

25.0s brinquedos e jogos
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26. A salude

27.Festas culturais

Avaliacéao

Para avaliar segue-se o modelo escolar vigente, com pareceres por extenso das
atividades desenvolvidas e da participacdo e aproveitamento da crianga nas séries iniciais
bem como avaliacdes orais e escritas com pontuacdo especifica para os que ja dispde
dessas habilidades. O interesse, 0 zelo, a espontaneidade e o envolvimento pessoal da
crianca no decorrer do processo também séo avaliados, comentados e pontuados; mas

principalmente elogiados para elas mesmas e também aos seus responsaveis.

» 5.1.4 Projeto: CORAL DAS CONCHAS
Parceria: EMBAP (Escola de Musica e Belas Artes do Parana) e UFPR

APRESENTACAO

O projeto “Problemas Sociais Infanto-Juvenis Investigados no Municipio de Matinhos:
uma proposta transdisciplinar para reverter essa realidade”, poeticamente denominado
“Projeto Coral das Conchas”, faz parte do programa Universidade Sem Fronteiras langado
em outubro de 2007 pela Secretaria de Estado da Ciéncia, Tecnologia e Ensino Superior do
Parana, sendo realizado pela Escola de Mdusica e Belas Artes do Parana (EMBAP) e
Universidade Federal do Parana (UFPR).

A observacdo de criancas expostas ao trabalho infantil e as drogas no municipio de
Matinhos-PR, com baixos resultados escolares na avaliacdo do INEP/2005, motivaram a
elaboracao deste projeto.

A proposta inicial era levar uma atividade musical coletiva, o canto coral, a ser
realizada no contra turno escolar: o projeto ganhou visibilidade e, com a ajuda da Prefeitura
Municipal de Matinhos, passou a oferecer também, em 2008, aulas de flauta doce,

musicalizacdo e xadrez.

OBJETIVOS
- Musicalizar os alunos da rede publica de Matinhos.
- Proporcionar vivéncias afetivas que estimulem a sociabilidade, auto-estima, alegria,

disciplina, amizade, responsabilidade e realizac&o pessoal.
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- Promover a conscientizacdo de comportamentos e a recriacdo dinamica de vinculos,

valores, atitudes, contemplando uma formacao global e integradora.

METODOLOGIA

O projeto promove, semanalmente, aulas de flauta doce, musicalizacéo, canto coral
e xadrez as criancas e adolescentes da rede publica de ensino de Matinhos.

A opcao de realizar atividades musicais coletivas nas escolas deu-se por duas
razdes distintas: em primeiro lugar, pelo fato da mdusica representar uma alternativa
prazerosa e eficaz de desenvolvimento pessoal e de socializacdo — 0 que poderia ser uma
contribuicdo significativa a individuos em situagéo de risco social localizados na periferia dos
beneficios oferecidos pela sociedade.

A musica é uma atividade criativa e perceptiva que auxilia no desenvolvimento e no
equilibrio da vida afetiva, intelectual e social do homem, contribuindo para sua condi¢cdo de
ser pensante.

O segundo aspecto considerado na escolha da atividade musical foram os ganhos
no que concerne ao desempenho escolar destas criancas: a musica solicita as estruturas
racionais, normalmente as Unicas enfatizadas pela escola, e mobiliza as estruturas
sensiveis. Desta forma desempenha um papel fundamental na formacdo de cidadaos
unilaterais, ou seja, pessoas que se desenvolvem em todas as dimensdes.

O xadrez pode contribuir para aumentar a concentracdo, a paciéncia e a
perseveranca, bem como desenvolver a criatividade, intuicAo e memoéria, desenvolvendo
habilidades que auxiliam a tomar decisdes e resolver problemas de forma mais flexivel.

O contetado didatico de cada atividade é selecionado de acordo com as
necessidades e interesses dos participantes, e mensalmente séo realizadas apresentacdes
musicais para a comunidade local.

O projeto também promove palestras e debates para a comunidade escolar, pais e
responsaveis, entendendo-se que todos os envolvidos no processo de aprendizagem
participam como co-responsaveis nesta iniciativa que pretende atuar de forma significativa

na mudanca dos rumos do futuro destas criancas.
CONCLUSOES

O “Projeto Coral das Conchas” busca promover um espago social e cultural que

possibilite aos alunos o contato com suas proprias potencialidades e a (re) elaboracdo de
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suas representacfes, na maioria das vezes comprometida pelo ambiente hostil ao qual
estéo expostos.

O canto coral e a musicalizacdo através da flauta sdo atividades coletivas e
participativas que possibilitam diferentes habilidades de aprendizagem: audicdo e
percepcao, proficiéncia motora, facilidade de expressdo de sentimentos, criatividade,
disciplina individual, concentracdo, expressdo corporal, respeito mutuo, além de
proporcionar aos estudantes um conhecimento da cultura musical.

A prética do xadrez propicia o desenvolvimento na capacidade de levantar hipéteses
e raciocinios logicos, a responsabilidade, o entendimento das implicagdes nas “tomadas de
decisao”, a maturidade de aceitar adversidades ou vitérias e aprender a conviver com as
mesmas.

Foram realizadas varias apresentacdes musicais para a comunidade local, e o projeto
também promoveu palestras e debates para a comunidade escolar, pais e responsaveis,
entendendo-se que todos os envolvidos no processo de aprendizagem participam como co-
responsaveis nesta iniciativa que pretende atuar de forma significativa na mudanca dos
rumos do futuro destas criancas.

Ja foram constatados resultados significativos entre os alunos atendidos, como
melhor comportamento, mais atencédo em sala de aula, e aparentemente, maior auto-estima.
A continuidade deste projeto podera de fato atender as questbes que motivaram a sua
idealizacao.

As criangas participantes aparentemente estdo mais integradas socialmente, atentas
as atividades escolares e melhoraram no aspecto disciplinar: a musica parece criar um
espaco de convivéncia e afetividade.

A seriedade e responsabilidade do trabalho de toda equipe tem sido coroada pela
visibilidade e reconhecimento da comunidade local. Pretendemos, em 2009, manter esse
compromisso socio-educativo com os alunos da rede publica de Matinhos, e continuar
promovendo atividades artisticas e culturais na cidade.

Tendo em vista, ainda, a obrigatoriedade do ensino de musica nas escolas e o baixo
custo para a execucao deste projeto, poderia ser discutida a possibilidade de uma parceira a
ser estabelecida entre a EMBAP, a UFPR e a Prefeitura Municipal de Matinhos, para que
essa proposta de trabalho se tornasse permanente nas escolas publicas, garantindo sua

contribuicdo didatico-pedagdgica aos alunos.
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Sabemos que uma atividade musical por semana néo transforma, em curto prazo, a
vida de um aluno, mas pode representar um caminho possivel em busca de uma melhor

gualidade de vida para essa comunidade.

» 5.1.5 Projeto Ondas do Saber

Inicialmente participardo do projeto criancas do Ensino Fundamental do municipio (1°
ao 5° ano), que estejam matriculados, freqientando as aulas e que tenham um bom
rendimento escolar, com notas acima da média.

O projeto tem por finalidade oferecer no municipio de Matinhos, através do contra —
turno escolar, atividades aquaticas com parédmetro das Diretrizes do Projeto Segundo
Tempo do Governo Federal (Ministério dos Esportes). Oportunizando o desenvolvimento de
atividades esportivas, o0 descobrimento de novos talentos, novos conhecimentos
relacionados ao meio ambiente, sociedade e a conquista da cidadania por meio da
participacao coletiva e solidaria.

O Projeto Ondas do Saber tem o intuito de aumentar a qualificacdo no processo
socioeducativo por meio de atividades inter-relacionadas com a sociedade. Assim, a
metodologia a ser desenvolvida neste projeto atende a partir de uma acédo educativa na
quais os participantes sdo atores principais em a¢des que nao dizem respeito somente a
pratica do surfe ou a sua vida privada, familiar e afetiva, mas a problemas relativos ao bem
comum, possibilitando estabelecer uma relacdo permanente com o aprendizado escolar.

O projeto em guestéo trata o0 esporte numa perspectiva educacional e direcionada, ao
incremento da qualidade de vida, a manutencdo e a melhoria da saude, bem como ao
favorecimento do estar fisico, social e psicolégico dos participantes, com objetivo de
democratizar 0 acesso a pratica e a cultura esportiva como instrumento educacional,
principalmente, ampliando o nimero de estudantes/beneficiados que praticam esporte,
criando espacgos inovadores de formacédo, promovendo o conhecimento do esporte com

énfase nos seus aspectos educacionais e culturais.

» 5.1.6 Projeto Familia na Escola
Considerando que a falta de referenciais claros quanto ao papel que a escola deve
assumir em uma sociedade em permanente mudanca e, em conformidade a isto, que
sentido deve assumir a pratica docente, quando a propria producdo e veiculacdo do
conhecimento, assumem formas cada vez mais fragmentaveis e, muitas vezes, dissociadas

de qualquer significagéo ética, social e cultural.
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Com o aprofundamento da desagregacdo social, que impede a constituicdo de
qualquer consenso sobre 0s principios e valores que deveriam reger as relacbes entre 0s
sujeitos e instituicbes sociais, dificultando a definicdo de qual deve ser e como deve ser
forjado nosso projeto de escola e sociedade, surgiu idéia de tornar os pais parceiros da
escola.

Por isso o Projeto Familia na Escola é desenvolvido em todas as escolas da rede
publica municipal de Matinhos, com datas previstas em calendéario escolar.

Ele tem por objetivo o envolvimento dos pais, melhorando o desempenho do aluno,

gue ganha seguranca, auto-estima e melhora o seu rendimento escolar.

6. FORMACAO CONTINUADA

O Brasil incorporou nas orientacdes politicas educacionais a necessidade de
expansdo e de melhoria do desempenho dos seus sistemas de ensino. No entanto, €
impossivel falar em qualidade na educacéo, sem falar da formacao do professor — questdes
gue estado intimamente ligadas.

A formacao tedrica e pratica do professor é fundamental na contribuicdo para melhoria
da qualidade de ensino, visto que sé&o as transformagOes sociais que irdo gerar
transformagdes no processo ensino aprendizagem.

Um dos grandes desafios que os profissionais docentes enfrentam €& manter-se
atualizados e desenvolverem praticas pedagdgicas eficientes.

Segundo Novoa (2002, p.23): “O aprender continuo é essencial e concentra-se em
dois pilares: a propria pessoa como agente e a escola como lugar de crescimento
profissional permanente”. Para esse estudioso, a formacédo continuada se d4 de maneira
coletiva e depende da experiéncia e da reflexdo como instrumento continuo de andlise.

A Lei de Diretrizes Curriculares e Bases da Educacao (LDB) define no inciso lll, do
artigo 63, que as instituicdes formativas deverdao manter programas de formagéo continuada
para os profissionais da educacao. Ja a lei que institui o FUNDEB, por sua vez, estabelece
gue parte dos recursos do fundo deve ser aplicada na formacao de professores.

Deste modo, a base legal constituida aponta aos municipios a responsabilidade
guanto a programacao de formacédo continuada aos seus profissionais.

Para executar a agdo de formagdo continuada dos professores, a Secretaria de

Educacédo oferece encontros assessoramentos relacionados aos Projetos Socio-Educativos
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desenvolvidos no municipio e acompanhamento pedagdgico aos coordenadores das escolas
(visitas e reunides mensais).

O programa de Capacitacao tem por objetivo:

e Contribuir com a qualificacdo da acdo docente no sentido de garantir uma
aprendizagem efetiva;

e Subsidiar a reflexdo permanente sobre a pratica docente, com o exercicio da critica
do sentido e da génese da cultura, da educacgédo e dos conhecimentos articulados
com 0s componentes curriculares;

e Fortalecer o trabalho coletivo como meio de reflexdo tedrica e constru¢éo de saberes
necessarios a pratica do cotidiano.

A cada ano, projeto de capacitacdo profissional dos professores é estruturado de
forma diferenciada. Diante disso, sdo oportunizados cursos, palestras presenciais com
temas relevantes, seminarios, oficinas pedagogicas, momentos de estudo proporcionando
troca de experiéncias e encontros de profissionais de area.

Os momentos de Hora de Estudo sé&o realizados em cada instituicdo de ensino, nao
sofrendo alteracdo no calendario escolar, pois as mesmas sao realizadas durante o horario
de permanéncia. Cabe a Secretaria de Educacao escolher os temas abordados que vém ao
encontro das necessidades geral das escolas.

As Reunifes Pedagdgicas sdo momentos em que a escola tem para discutir, junto a
sua equipe de docentes, questbes pertinentes a sua realidade (planejamento pedagdgico,
plano de acéo, etc).

A Jornada Educacional € um evento promovido pela Secretaria Municipal de
Educacdo, onde sédo abordados assuntos conforme a sugestdo dos professores do
municipio, de forma que possibilitem a elaboracédo de programas de intervencdes ajustadas
as necessidades diagnosticadas. Nestes momentos, sdo selecionados palestrantes que
atuam diretamente nas questdes levantadas com temas especificos, a fim de promover tanto
0 crescimento pessoal, quanto profissional dos educadores.

Cabe a Equipe Pedagdgica organizar e acompanhar todo o Programa de Capacitacao
Profissional desenvolvido, bem como a Secretaria de Educacdo emitir certificados de
participacdo contendo carga horaria, freqiéncia e aproveitamento, que poderdo ser
utilizados para avango no Plano de Cargos e Carreira.

O ensino s6 podera ser considerado de qualidade se ele oportunizar a constru¢do do

conhecimento por todos os individuos envolvidos no processo. E € nosso compromisso
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permear, a todo o momento, a capacitacdo dos profissionais que atuam diretamente com o

publico alvo, os alunos, e consequentemente buscar a exceléncia na qualidade de ensino.

Cronograma
Atividade Carga Horéria Distribuicao
Planejamento escolar 16 horas 02 dias por Semestre
Hora do Estudo: 08 horas 01 periodo por Semestre
Reunides Pedagogicas: 16 horas 01 periodo por Bimestre
Jornada Pedagdgica: 32 horas 02 dias por Semestre
Total da carga horaria: 72 horas
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